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‘Hay cosas mas interesantes

El Salén Fue Un Exito, dice
Fernando Botero

en el cine que en el arte’;
Antes de lo planeado, el pintor Fernando Botero anuncié el fallo Fernando Botero

del premio que lleva su nombre y que, desde esta primera edi- EL 20 DE ABRIL ser& presentado el nuevo ganador del Premio

cién, se convirtié en el mds importante del arte colombiano por  Botero, CAMBIO llamé a Fernando Botero a Parfs para hablar
la suma que otorga. Desde ayer, Marco Mojica, barranquillero,  sobre ese y otros temas.
se convirtié en el primer ganador de este certamen, por su pin-
tura Incidente, elegida entre 300 propuestas de artistas meno- CAMBIO. ;Qué balance hace del Premio? FERNANDO BOTERO.
res de 35 afos. Fue un invento de Maria Elvira Pardo que me pregunté si podia
Mojica es un consumidor de imagenes. No importa donde usar mi nombre para el premio, ella es, en realidad, la creadora
las encuentre, revistas, videos y libros son el alimento de su tra- del asunto, lo cual considero amirable. Pero ni las obras presen-
bajo. “He visto cientos, miles de obras maestras de la pintura entadas, ni las premiadas me gustan, pero es que no se hizo para
circuitos secundarios —cuenta el ganador—. Las imdgenes son que me gustara a mi sino para darle entusiasmo a estos jévenes.
detonadoras, la motivacion de mi obra. Hago pintura con algunas Cuando era joven éramos 20 o 30 los que mand&bamos un cua-
de ellas que tengo almacenadas en mi memoria”. drito al Salén Nacional de Artistas, mientras que hoy son 300, la
Su trabajo es meticulosamente planeado. Mojica, cuya vida profesion hoy ha subido de categoria.
transcurre principalmente en su taller barranquillero, en el que
trabaja ocho horas diarias, nunca se para frente al lienzo con la;Qué le ha interesado de los premiados, Marco Mojica, Eva Marfa
mente en blanco. Hace pequefos bocetos para cada proyecto, Celin, Mauricio Zequeda? No he visto ni una que me guste. Mi
estudia sus formas, agrega fragmentos y reorganiza todo men- idea del arte es completamente opuesta a eso. Pero es claro que
talmente, antes de dar la primera pincelada. a su edad tenia una idea distinta de lo que es el arte. Ademds,
Mojica, que estudid artes plésticas en la Universidad dela mi no me convence nada ni nadie facilmente, y tampoco tengo
Atlantico, esta reciéen casado y es padre de un bebé de cuatronada que ver con la seleccion, aunque siempre resulte proble-
meses. “Soy rutinario —dice—, tal vez por eso me casé”. Su obra, mdtico el tema de los jurados porque si son nacionales, todos
hasta la fecha, tiene un precio que gira entre los tres y siete millo- dicen que son rosca y si son internacionales, les critican que no
nes de pesos. Ahora, con este premio, seguramente podrd llegar conocen la realidad de los artistas aquf.
a nuevos circuitos, incluso internacionales, puesto que uno de los
miembros del jurado, el pintor espanol Eduardo Arroyo, adquirié la Existe la sensacion de que los jévenes participan pensando que
pieza ganadora. ese serd su salto a la fama. Y la realidad es que del Unico que
“Estoy impresionado por el premio y es importante actuar con se hablé fue de Marco Mojica, tal vez por la novedad, pero los
mucha responsabilidad”, dijo el artista, que piensa continuar conotros ganadores no han merecido mucho andlisis. (Qué piensa
los proyectos que viene adelantando: una exposicién, en mayo, ende ello? Es un primer paso hacia el salto a la fama, sin duda,
la Galerfa El Museo, de Bogotd, y otra muestra individual, en sep- pero algo que me ha extrainado es que ninguno de los ganadores
tiembre, en la galeria Jenny Vild, de Cali. Mojica piensa invertir parte ha pensado en viajar a Europa o Estados Unidos a mirar museos
del dinero obtenido en continuar sus estudios en el exterior y poder o galerias, o a estudiar. Realmente los artistas al empezar esta-
ver en vivo y en directo las obras de arte que han influenciado sumos varadisimos, pero cuando yo me gané el premio del Salén
trabajo y que hasta ahora solo ha visto en las reproducciones de Nacional de 1952, lo primero que hice fue viajar a Europa a ver
los libros de arte. los museos. Pero aqui ni se han ido a Nueva York a ver el MoMa
Por su parte, Botero se declaré feliz con el resultado delo al Metropolitan o en Paris al Pompidou si lo que les gusta es
certamen, que lo motiva a él y a los organizadores del Pre-el arte de vanguardia. Creo que seria un viaje muy saludable. La
mio —La Fundacion Joévenes Artistas Colombianos, liderada porverdad sea dicha, la idea del premio era que condujera a cierta
Maria Elvira Pardo— a convertirlo en una experiencia anual. proyeccion cultural del artista, pero hasta ahora no ha sucedido
“La idea es promover un artista importante cada ano —dijoy es una lastima.
Botero—. Pero, el premio también requiere un ambiente de esti-
mulo local entorno a la tarea individual del creador. Me siento Cuando las discusiones hoy en dia son que los artistas no hacen
satisfecho de poder contribuir a una buena causa”. obra terminada sino que estdn en medio de procesos, ¢piensa
El criterio de seleccion tuvo en cuenta el dominio técnico que el esquema de Salén todavia sigue siendo vdlido? Si claro,
del lenguaje empleado, la claridad de la propuesta entregada, lame parece valido porque es una forma de darse a conocer, y ha
coherencia formal del trabajo y su aporte al contexto de la plés- sido desde inicio del siglo XIX. Ademds, a los 35 afios uno ya es

tica nacional. El jurado otorgd una mencién especial para Ale- artista y tiene obra terminada y si no se ha encontrado ya nunca
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jandro Ortiz Mejia, artista nacido en Medellin, en 1972, por suslo hard. El esquema de salén es para compararse con los demds,
obras El pan nuestro, lleve mds y pague menos y El oro nuestro, sentir la competenciay ver la situacién de uno frente a los demds.
lleve mds y pague menos. Ortiz Mejia obtuvo el primer premio enY para el publico es darle la posibilidad de que note si hay una
el Salén Nacional de Artistas de 1998 y una mencion de honor en obra fantdstica. Eso le pasd a Monet, a Manet, es la historia.
el regional del mismo ano.
;Cree usted que estos premiados representan lo mejor de lo que
estdn haciendo los menores de 35 afos en Colombia? Como par-
ticipan mds de 300, seguro que la mayor parte de los jévenes que
Marco Aurelio Mojica, Carlos Castro, Alvaro Herrera, Marcoestdn haciendo algo participan, y muestran alli sus anhelos y de
Pérez, Esteban Pefa, Eduardo Moreno, Venus White, Safr Garcia, qué estan dotados.
Vicente Alvarez y Alejandro Ortiz.
¢ Qué piensa de las criticas que recibié al comienzo cuando se
hablaba que todo lo que ganaba era pintura? Ahora no pueden
decir lo mismo porque gané una videoinstalacion (de John Agua-
Gloria Amparo Herazo, Efrain Pefia, Miguel Cérdenas, Santiago saco). Pero siempre habrd criticas, sea por el jurado o por la obra.
Escobar Jaramillo, Natalia Castafeda, Marcelo Mejia, Sergio Es dificil. Con el de este afio ya los artistas no podran decir que
Vega, Ménica Cardona Acosta, Gustavo Villa, Nicolds Uribe, hay prevencion y que sélo premian pintura.
Maria Fernanda Plata, Ferney Coy, Amelia De los Rios, Maria
Alejandra Salazar, Andrés Barrientos, Barbarita Cardozo, Pablo ;Cree usted que de alguna manera el éxito que tiene usted con
Adarme, Mateo Franco, Adriana Cuellar y Cielo Vargas. su obra, impone cierta tendencia para que los jévenes artistas
quieran pintar? La profesion de pintor mejord de posicién social,
Rafael Espinosa. El Tiempo. Sébado 12 de febrero de 2005 era demasiado loba antes, y se ha mejorado, no conmigo, sino
con 10 o 15 artistas colombianos que tienen éxito. Antes era una
profesién sospechosa, y en Medellin peor, pero el que hoy sea
una posicién aceptada y mirada con buenos ojos, es el resultado
de estos artistas con proyeccién y que le han tenido respeto a la
sociedad. Y que si por anadidura funciona el mercado, pues el la

l6gica con todos los grandes artistas.

;Qué ve en la pintura contemporanea? No estoy muy enterado
de lo que sucede en Colombia y cuando voy me encierro a pintar.
Miro revistas de artes, y cuando puedo visito museos. Pero en
realidad no tengo tiempo ni me interesa lo que veo, ni siquiera

cuando voy al MoMa o al Met.

;Qué es lo que no le gusta de lo que ve? Encuentro que el arte
es cada dia menos interesante. Es obvio. Ademds, pienso que la
mayor parte de las cosas que se hacen hoy en dia no tienen nada
que decir o dicen muy poco, e incluso de lo que llamamos pintura
se hace muy poco. Estdn pasando cosas mas interesantes en

teatro, cine o television.

¢Es un espectador regular de teatro y television? Voy de vez en
cuando en Nueva York, y veo television antes de dormir, pero no
soy para nada adicto a ésta, ademds siempre me quedo dormido

con ella.

Cambiando de tema, CAMBIO establecié que su obra ‘La Virgen
de Fatima’ (1963) fue ofrecida en venta por el MamBo al Banco

de la Republica, ¢sabe algo de esto? Me pareceria muy mal que

lo vendieran, porque yo se lo regalé a Marta Traba quien dirigia el



http://www.presidencia.gov.co/prensa_new/fotos/2006/octubre/27/foto5.htm

Yo dats pher doug

Juan Peldez, 2009

Museo de Arte Moderno cuando quedaba en la carrera 7 con calle
23,y como fue la primera o segunda exposicion que hizo alli, se lo
entregué en prueba de gratitud. Las directivas actuales no tienen
el derecho moral de vender esa obra, que fue donado al museo de

Marta Traba. Lo veria como un atropello a un artista.

En la actual version del concurso de Bavaria se le dice al futuro
ganador que podrd recibir el valor de la obra porque lo primero
que hizo el que se lo gané el afo pasado fue venderlo. ;No le
preocupa que su nombre se relacione mas con el mercado que
con el arte? El mercado no tiene nada que ver conmigo, los de
Bavaria son duenos de las obras y pueden hacer lo que quieran
con ellas. Es normal que el sefor de Buenaventura lo haya ven-
dido porgue a lo mejor lo atracaban para robdrselo, de alguna
manera es logico que sea asf. Esta vez se lo ganard un jugador
de tejo y querrd su plata, y es perfectamente valido que se la
den si la persona prefiere la plata. Seguramente no se la ganard
un coleccionista. De todos modos me darian la oportunidad de

elegir a qué museo se la podria donar.

¢ Ya eligio a qué museo se la dard? Si, pero no le voy a decir.

;Qué tiene de especial ese ano de 1963 que produjo dos obras
tan importantes como ‘La Virgen de Fatima’ y ‘Obispo Negro’,
la que estdan rifando? Llegué a Nueva York en 1960, en esos
afios estaba en plena actividad -jaunque siempre lo estoy!-, y
con grandes inquietudes. Las dos obras demuestran busquedas
intensas y muy distintas. En la ‘Virgen’ estaba trabajando con
el color e investigando el arte popular en relacién con el colo-
nial, mientras que en el ‘Obispo’ trabajé blanco y negro y con un
aire muy velasquiano y con un volumen muy italiano. Aunque el
volumen ha sido una constante en mi vida, esas dos obras son

ejemplo de usos y direcciones muy distintas.

A estas alturas de su carrera en donde ya estd perfectamente
consagrado, ;doénde cree usted que deben reposar sus obras,
sobre todo aquellas que constituyen una etapa tan importante
como la inicial de los 60 y 70? ;En colecciones particulares o
en museos? Hay miles de obras mias en colecciones en Estados
Unidos y mds de la mitad de ellas en Europa. Uno esperaria que
esos cuadros sean mas apreciados el dia de mafana y que repo-
sen en los museos, pero para eso se necesita que los coleccionis-
tas los donen porque estas instituciones nunca tendrén el dinero
suficiente para compra de obra.

Cuando existen medios de reproduccion como la fotografia o el
video, ¢cual es el poder que todavia tiene la pintura para denun-
ciar una situacion como la de Abu Ghraib? El elemento tiempo es
lo importante en el arte, es una acusacion permanente. El arte
por su peremnidad estd presente. Nadie se acordaria de la tra-

gedia de Guernica si no fuera por Picasso.
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Imagen de El Tiempo de la de la‘pintura “Incidente”. de Marco Mojica. Sabado 12 de febrero de 2005




¢En qué estd trabajando ahora mismo? Estoy trabajando con el
tema del circo. Los grandes del arte tocaron este tema, Toulouse

Lautrec, Calder, Picasso, Léger.

JQUIEN ES FERNANDO BOTERO? Nacimiento: Medellin, 1932.
Estudios: Bellas Artes, Escuela de San Fernando, Madrid, y Aca-
demia de San Marcos, Florencia. Reconocimientos: primer pre-
mio X Salén Nacional de Artistas,1958; representante de Colom-
bia en las bienales de S&o Paulo, Venecia y México. Pasatiempos:

pintar, pintar y pintar.

Revista Cambio. Domingo 2 de noviembre de 2008 .
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, 1995) utilizada por Marco Mojica para realizar la pintura “Incidente”, 2004
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Comprese una obra de Arte
...comprese un <=v /MONERA

en INTERNACIONAL DEE VEHICUTLOS
EL CONCESIONARIO EXCELENTE

LE OFRECEMOS LAS MEJORES CONDICIONES: it - |
» FACILIDADES DE PAGO weﬂ";réﬂﬁlﬂrlgl
las que usted necesite ICUI0N

« LE RECIBIMOS SU VEHICULO USADO SIEMPRE CERCA DE USTED . ..

AL MEJOR FRECIO *Principal: Cra. 7 No. 34-07 — Tel.: 285 23 00
+Cra. 7 No. 56-09 — Tels.: 235 08 87 — 248 65 70
«Corabastos: Tels.: 273 63 20 = 273 63 40

«UNICENTRO: Cosiado Morte - Av, 127 Mo, 19230
Tels,: 2746636 - 2746924 - 2588620
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Invitacién de exposicién Carlos Castro. Imagen defondo: detalle de “Cartel” de Carlos Castro
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1935 (detalle)

Miguel Diaz Vargas

“Al sefior Diaz Vargas quiero hacerle una observacion en la cual
espero sabrd ver toda la buena voluntad en que abundo: artista
serio, ha demostrado en sus obras predileccién por los temas
humildes, de gentes sencillas y pobres y de campesinos, pero
se avergUenza de ellos; quiere mejorarlos, los viste y los cambia
de ambiente colocdndolos en habitaciones comodas y boni-
tas, labor muy hermosa en la realidad y para los socios de San
Vicente de Paul, pero fatal como concepto artistico. Despojados
de lo que los hace trégicos y conmovedores, tales asuntos ni
atraen ni repulsan. Pintelos en toda su crudeza y espontanei-
dad, no en el estudio sino en la casucha miserable, en los rin-
cones impregnados de humo, alcoba y cocina al mismo tiempo;
pintelos con sinceridad, humanos y dolientes y verd qué hondo

misterio se muestra en sus telas.”

Fragmento de un articulo publicado por Roberto Pizano en
El Grdfico, 1923
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(Sobre un libro de Clemencia
Lucena)

Maria Mercedes Carranza

‘ 22 - Clemencia Lucena
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tubre de 1975

tenga

Por la liberacién nacional del yugo del imperialismo - Obra

“Lo que exigimos
es la unidad de la
pohtlcady el arte, la
unidad del contenido

y la forma, la unidad”
del contenido politico:

revolucionario y el
mas alto grado posi-
ble de perfeccion de
la forma artistica.
Por progresista que
sea en lo politico, una
obra de arte que no
valor ar-
tistico, carecerda de
fuerza. Por eso nos
oponemos, tanto a
las obras artisticas
con puntos de vista
politicos erréneos,
como a la creacidén
de obras al ‘‘estilo
cartel. y consigna’’,
obras acertadas en

su_ punto de vista

Politico pero
carentes de fuerza

artistica’’.

buenas a primeras gracias a
la matematica aplicacién de
una.férmula que, como en el
caso de los loros, se repita
‘hasta la nausea sxmplemen—

te porque asi nos la ense-

naron. Prueba de ello es, por
ejemplo, la dificultad que
encuentra al querer endil-

-garsela a Fernando Botero,

lo quefinalmente logra pero
no en base a apreciaciones.
suyas, sino a partir de las
opiniones de Marta Traba
sobre ese pintor, opiniones
que acepta como inherentes
a sus obras, y entre tanta
tonteria como dice Marta
Traba no es dificil ponerle —
a Botero— la zancadilla con
la formulita consabida.
Decia arriba que la po-

.8icion de clase de Clemencia ¢

Lucena, la superficialidad
con que mira la participa-

cidn del artista en un proceso

de Clemencia Lucena.

cebir su propio arte. | .
Pero las cosas no terminan
aqui. Llega Clemencia,
Lucena a afirmar desem\-
bozadamente que los uinicos
artistas revolucionarios en
Colombia son los militantes

del MOIR. Los otros cali-.

ficados de progresistas como
Carlos Granada, Pedro
Alcantara, Arango y Zarate
son ‘‘revolucionarios de
-.palabra y reaccionarios de
hecho’” porque no dan en sus
obras las soluciones politicas
que sustenta el MOIR. Aun-
que sobran comentarios, lo
anterior nos proporciona por
fin un elemento de juicio
para,conocer cual es el tan
peculiar significado que da
Clemencia Lucena a ‘‘arte
revolucionario’” y a artista
que esta
obrera: basta para merecer

" tales epitetos que usted pin-

con la clase..

ello, los planteamientos de
Trotski sobre .el arte y la
revolucién son tan claros que
parece imposible que se
puedan falsear hasta el pun-
to en que lo hace Clemencia

‘Lucena. No sobra anotar que

seran discutibles pero no son
idiotas, Porque - Trotski- " a
pesar de sus hoy evidentes
equivocaciones politicas, es
uno de los ensayistas més .
brillantes del siglo XX.
"Cuando Trotski duda . de
la posibilidad de que llegue a
existir una cultura prole-
taria, no estd en absoluto
regaldndole a la burguesia la
facultad de hacer arte. Por
el contrario. Sostiene que las:
culturas hasta ahora co-
nocidas no se improvisaron
de la noche a la maifiana, sino
que son el resultado de un:

proceso de acumulacién y-
de<carrolla de 11ma corie deo
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politicos erréneos,
como a la creacion
de obras al ‘‘estilo
cartel. y consigna”,
obras acertadas en
su_ nunto de vista
Politico pero
carentes de fuerza
artistica’’.

MAO TSE-TUNG (Foro de
Yenan)

Parece inevitable el des-
tino - de ciertas palabras,
cuya fuerza inicial las con-
vierte rapidamente en chicle
para la boca de los oportu-
nistas, quienes las dejan
huecas, fofas y sin sentide,

dispuestas a aceptar el sen-

tido que cualquiera -desee
darles: en resumen, nacen,
recen, se prostituyen y

ueren. Un ejemplo contun-
ente de tal fenémeno se
encuentra en el libro que
acaba de publicar Clemencia
Lucena, titulado Anota-
ciones politicas sobre la pin-

tura colombiana. Alli ex-
presiones como ‘‘cultura
revolucionaria’’, ‘‘artista
revolucionario’, ‘‘trotskis-~
ta’’, ‘‘arte proletario’’,
‘“‘revisionismo’’, - etcétera,

sirven nada mds que para
justificar la actitud de al-
guien que quiere repicar e ir
en la procesion al mismo
tiempo o, méas claro, de al-
guien que pretende hacer ar-
te revolucionario desde la
burguesia, a través de ella,
con ella y para ella.
Clemencia Lucena trans-
cribe un planteamiento que
es irrefutable. Parte de que
no existe un arte que esté por
encima de las clases, ya que
la mas insignificante de sus
manifestaciones traduce una
posicion de clase y defiende,
directa o indirectamente,
una serie de intereses pro-
pios de la clase que lo pro-
duce.Sin embargo, la inter-
pretacion que hace del arte
colombiano basada en lo an-
terior es tan burda y tan
simplista que invalida por
completo un criterio.de por si
bastante respetable para in-
tentar comprender el arte.
Haciendo gala de una moral
maniquea, en la que para
juzgar el arte sélo interviene
el eriterio politico, divide de
tajo a los artistas co-’
lombianos en dos bandos: los
buenos y los malos; los
primeros son los que, segin
ella, estdn con la clase
obrera y los segundos son los
que estan con la burguesia.
Porque su particular posi-

cién de clase y la forma -
facilona y cémoda como con-

cibe la participacién del ar-
tista en un proceso revolu-
cionario , le impiden adver-
tir que el problema es mas

complejo y que dista mucho

de poderse resolver de

-Clemencia

tonteria como dice MNarta
Traba no es dificil ponerle —
a Botero— la zancadilla con
la formulita consabida.
Decia arriba que la po-

.sicidn de clase de Clemencia ¢

Lucena, la superficialidad
con que mira la participa-
cion del artista en un proceso
revolucionario, le impiden:
ver que el asunto es mas
complejo de lo que imagina.
En efecto, para ella —segun’
se desprende de sus juicios—
la posicion de clase es algo’
tan epidérmico’'y tan poco
-determinante - que es sus-,
ceptible: de alterarse dela
noche a la mafana con una’
simple determinacién,
determinacién que es
s6lo de dientes para
afuera porque - puede
conservarse todo un sistema
de vida que no es propio de la

clase a la que se quiere per- '

tenecer, sino de aquella de la
cual se reniega a los cuatro
vientos. Porque para
Lucena se
cambia de clase como se
cambia de vestido, pero

resulta que un proletario lo .

es no .por capricho sino por
su posicién dentro de la
sociedad capitalista, posi-

cion que lo determina hasta .

en los mas insignificantes
actos de su vida. Clemencia

.Lucena puede contestar que

ella no pretende ser prole-
taria sino una pequeno —
burgesa que trata de
‘‘aprovecharse de las con-
tradicciones del sistema’
(ioh santa justificacién!)
para contribuir a la revo-

‘lucién, De acuerdo. Pero en-

tonces que no Jllame arte
revolucionario al que pro-
duce esa pequena ‘burguesia
vergonzante (entre ‘la que
tantos estamos), porque el
proletariado no es una fic-
cién y a él corresponde con-

antierior nos proporciona por |

fin un elemento de juicio
para, conocer cudl es el tan
peculiar significado que da
Clemencia Lucena a ‘‘arte
revolucionario” y a artista
que esta
obrera: basta para merecer
tales epitetos que usted pin-

te, por ejemplo, un obrero -

que lleva una bandera en la
que dice: ‘‘MOIR, partido de

‘la clase obrera’”, Casos se

han visto. e
Sin embargo, Insisto, tan
poco sencillo es todo lo an-
terior que, por ejemplo, los

- intelectuales revolucionarios

cubanos aun discuten hoy, y
con mucha humildad, sobre
su aporte real a la revolucion

a través del arte, ya que se

consideran todavia muy
atados a la educaciéon bur-
guesa que recibieron,
educacién que, a pesar de su
practica revolucionaria,
perciben aun en sus obras
artisticas. Y mas aun: con-
fiesan no haber resuelto
todavia el problema del in-
telectual en sociedades como
las nuestras, donde"hay que
empezar por el ABC entre
otras tareas fundamentales.

‘(Ver al respecto el libro

titulado EIl intelectual y -la
revolucién; - Siglo XXI,
México , 1969). Claro que
Clemencia Lucena los ca-
lificard de ‘‘trotskistas’’,
como hace a lo largo de todo
el libro cuando algo le in-
comoda porque no resulta
tan evidente como ello lo
quisiera. Hay que advertir lo
que para esta singular
critica significa' el término
aludido: ‘‘que es la bur-
guesia y 'no el proletariado
quien puede y debe producir
arte’’. Porque, como decia al
comienzo, el vocablo ‘‘trots-
kista’’ se p?esta para lo gue
usted quiera. A pesar de

rios en

en Sus obras

LLega Clemencia
afirmar desembozadamente que.
los Unicos artistas revoluciona-
Colombia |
‘militantes del MOIR. Los otros
calificados de progresistas como
Carlos Granada, Pedro Alcanta-
ra, Arango, Zarate son ‘‘revolu-
cionarios de palabra y reaccio-
narios de hecho’’ porque no dan

~ politicas que sustenta el MOIR.

Lucena a

son los

las . soluciones

con la clase.,

regalandole a la burguesia la
facultad de hacer arte. Por
el contrario. Sostiene que las:
culturas hasta ahora co-
nocidas no se improvisaron
de la noche a la mafiana, sino
que son-el resultado de un:
proceso de acumulacién y-
desarrollo de una serie de
elementos que poco.a poco
fueron tomando forma hasta

_convertirse en la expresion
‘de una fuerza social. La cul-

tura esclavista, la cultura
feudal y la cultura burguesa
responden a ese proceso que
llevo siglos en cristalizarse.
Para  Trotski la.nueva -cul-
tura, cuyo destino no tiene -
por qué ser similar al delas
culturas clasistas, esto es el
de ser expresion de una

determinada clase, vendra

luego de un' 'periodo de tran-
sicién y seréd no una cultura
de clases sino una cultura
socialista, ‘humana y soli-
daria. Ese periodo de tran-
sicién es, segun Trotski, la
dictadura del proletariado,
que apenas se prolongara

‘unas décadas mientras se

elimina el cardcter de clase
de la sociedad; durante ese -
periodo el proletariado no al-
canzara a elaborar una cul-
tura, primero por ser un lap-
so breve y segundo porque
todos los esfuerzos de aquel
estaran puestos en la lucha
por la toma de poder y en la
creacién posterior de una
base social sobre la cual se
edificar4a la nueva civili-
zacién. Por tanto la cultura
de la clase proletaria no

.llegara a configurarse y

para Trotski hablar de ella
significa comprimir erré-
neamente el porvenir . cul-
tural dentro de los estrechos
limites actuales, los limites
establecidos por las socie- .
dades clasistas.” Rechaza,
como mistificadora de la ,
realidad ' de la clase obrera
dentro del capitalismo, que

. 'se de el nombre de cultura

‘proletaria a los éxitos ais-
lados que en el campo del

‘arte logre un representante

de esa clase, ya que' consi-
dera que una cultura de
raices socialistas debe ser un
conjunto organico de co-
nocimientos y técnicas.que
caracterice a toda. la -so-
ciedad.: .

Si me he desviado del tema
inicial para hacer una ligera
exposicién de los principales
puntos del pensamiento de
Trotski sobre la cultura ha
sido para demostrarle a.
Clemencia Lucena hasta qué
punto es peligroso recibir
-.palabras sin beneficio de in-
ventario, conociendo apenas

. el significado que al final de

las cansadas - adquieren
‘gracias al grosero manoseo °
de que han sido objeto: por
parte de los oportunistas de
siempre. B
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Donde estas que no te veo!

Miguel Gonzalez
manera de recopi-
lacibn Clemencia
Lucena saca su

primer libro:
 Anotaciones Polflticas so-
bre la Pintura Colombia-
na’”’, publicado por la Edi-
torial Bandera Roja. La au-
tora ha sido durante su ca-
rrera artfstica una apasio-
nada del discurso politico
y una lenta productora de
dibujos. Estos aGltimos in-
cursionaron en un comien-
zo por el expresionismo fi-
gurativo elaborando con.
deformaciones, arrugas y
. toda clase de sobrantes en
belleza: mujeres que con-
segufan un aspecto’ repug-
nante. Fue su primera for-
ma de crftica. Luego la
produccién giré hacia la
caricatura social: época de
las reinas de belleza exage-
rando sus llantas, bananos
y gordos. Sus peque-
fifsimos senos, caderas-gui-
tarras y los peinados tiesos
eran cuidadosamente trata-
dos. y reconstruidos con
maldad, laboriosidad vy
burla. La pasion critica
aumentd6 y surgieron los
personajes polfticos: el ex-
presidente l.leras Restrepo
con sombrero de plumas
visitando el Vaupés vy
Amazonas era iluminado y
transcrito en- su ridicula

- posicidn. Asf mismo Mi-

sael Pastrana con la banda
tricolor presidencial y su
respectivo escudo nacio- s
nal, en donde el aguila tenfa
una garra mayor a la real.
Y asl: el deportista que de-
nunciaba su posicién, el
obrero en‘sus huelgas vy la
madre superiora reveren-
dfsima y excelentisima,
con su divino rostro estG-
pido decfa: el cambio so-
cial estd en las manbs de
Dios (es de anotar que la
mayor parte de la produc-
ciébn de Clemencia Lucena
tiene avisos o ietreros).
Hasta aquf todo iba bien:
un arté nuevo, aportante,
original, con gran conteni-
do polftico y claro mensa
je: caricaturas llenas de hu
mor, ironfa,. soluciones
técnicas admirables y lo-
gradas sutilezas. En la mis-
ma medida en que crecid
la denuncia escrita dirigida
a defender el arte polftico
o comprometido, su arte
— Iquién .lo creyera/— se
fue volviendo muy a su
pesar panfletario y cartelis-
ta de la peor calidad y me-
jor obviedad, y lo que re-
sulté grave: Reaccionario
(iQuién iba a pensar! )
Los obreros -sepintaron

triunfantes, sonrosados y
muy contentos.y bien nutri-
dos, instalados en el poder

.producir

Yy con la mirada alta, glo-
riosos y completamente se-
guros; este desconocimien-
to total de la clase obrera
(@ la cual Clemencia de-
fiende porque sf y pinta de
memoria —sin compren-
derla, sufrirla o vivirla—) la
ha .llevado sin quererio a
un cartel” de
ficcion, inoperante e im-
préctico, tan divertido por
lo atolondrado y festivo
que s6106 puede dar conten-

tillo a los nifios malos de la .

Universidad de los Andes.

Clemencia Lucena ha
idealizado con gran candor
y con las mejores intencio-
nes (seguramente, quién va
a pensar ni por un .
momento que es farsa o algo
por el
obreros, convirtiéndelos
en empolvados maniqufes
de ojos castafios y labios
rojizos, calcados habilmen-
te de ‘“Pekfin informa’ y
convertidos en estampas

estilo..) a los; .

para sefialar el misal de

"Mao Tse Tung, a quien ha

lefdo mal y por <consi-
guiente traiciona.

Qué dirfa Mao al ver sus
obras al estilo cartel y con-
signa, ‘trabajos desacerta-
‘dos en su punto de vista
polftico y carentes —tam-
bién— de fuerza artfstica.

Lo menos que harfa serfa
mandarla a releer con més
cuidado el documento pro-
ducido por el Forode+ Ye-
nan, y sentarla largamente,
con miras a una compren-
sibn y préactica, no sin an-
tes financiarle una excur-
sibn por lugares extramu-
ros de Colombia, comen-
zando por el BarrioEgipto,
por ejemplo, en donde pu-
diera la interesada consta-

tar “los modelos reales, ca

da vez més neblinosos en

sus despistados dibujos.
Clemencia Lucena que

estuvo en sus mejores dfas

Clemencia Lucena.

criticando abiertamente las
contradicciones del siste-
ma, el arte y la sociedad en
general se ha convertido a
través de sus producidos
(escritos y dibujos) en una
nifia caprichosa y: terca,
que insulta histéricamente
a todos sus.colegas (los
pintores y demas artistas)
solamente por el hecho de
no pertenecer al MOIR
aplicandoles sus gafas rosa-
das (porque hace mucho
tiempo dejaron de ser ro-
jas) para condenarlos a las
jlamas del infierno perso-
nal. Conduciendo de ma-
nera semejante a sus amis-
tades de corrillo polftico a
la gloria eterna. Natural-
mente las nubes artfstico-
polfticas donde estas ‘‘ar-
tistas’” teorizan se hallan
confortablementes instala-
das en los apartamentos de
la veintiséis y en las Torres
de los Andes. Desde allf y
con grandes telescopios se
dedican.a ‘“‘analizar muy
profundamente’’ los pro-
blemas de clase obrera. Co-
mo no todo puede ser per-
fecto, el clima les es con-
trario, se trata de la nebli-
na de Bogotid muy espesa,
dificultando a la sefiora
Lucena y sus alegres cama-
radas la vision del sur capi-
talino. Ante tal obstaculo
optan por la imaginacion y
se dedican .a bordar sus
teorfas aproximativas, bien
sea pintando o escribiendo

- en torno los suefios de las

clases menos favorecidas.
Y son parte de esas tegr{as
imaginativas y totalmente
inofensivas las que circutan
por allf: muyv rabiosas v
bravas, pero: siii ningan
otro efecto.

El libro en mencion, dis-
tribuido por la Librerfa El
Zancudo y de venta tam-
bién en la Librerfa Letras
debe leerse.. y discutirse,
para aclarar entre otras, el
abuso de las terminologias
y etiquetas (“‘posicibn fa-
“asimilado’’, “‘trots-
kista’’, “‘arte proletario’’,
etc.) desfallecidas y sin
sentido por su acomodati-

. cia utilizacién; y el peligro

mayor, cuando se decide
argurhentar, discutir y elo-
giar una determinada clase
social, desconociéndola de
manera olfmpica.

Es realmente lastimoso
que un enjuiciamiento
crftico dirigido al arte que
se produce en la sociedad
colombiana, quede reduci-
do a la defensa de los ami-
gos y compafieros de esos
paseos domingueros o fes-
tivos a sindicatos; convir-
tiendo la arrogancia y va-
lentia en un disfraz muy
divertido y necio para sus
intérpretes. -
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Fotografia de Partricia Rincon Mautner. Publicada en http://www.flickr.com/photos/100porcientocafedecolombia/3996017608/
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DOCUMENTOS Y REGISTROS DE

/ CARLOS MONROY

"PERFORMOLA"

Para participar an Perdfomola EEEEETETER

« Adana Muris Rice Chaves 1o me b catails 408 F  ay Rapy
Hols Carios, mi nombre s Aldana oo y ha 580 un gusto difundr fu Comocatorta y ehors e una e las participarbes. Ignaces de
Padormancalogia e comento gue habla FEblads &orlies v vi. algunos nigisinos i bo Mrck, gul e Me iMaets mucho ale Fabajo
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P pacio.
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unid plformisncs Sola y M inbinsiaba M 8 la hacia un hombhe. Graciag

Eslamos en conlacho, svisame cusabgueer duda

Aidena

Auglor, Adana Mana Fico Chiver

Paia: Vi uisls

Tihula: D fu boca

Descripchdn detallsda de la accldn:

Se come una frula enire dferenbes pirsonas. So come al mismo lempo enine o pefomancmia y una pironas 3o a8 que eala
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* Begly =¥ Fomvand o Matthaw is rot avadable 1o chat




e
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Carlos:
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performance para o cardipio de la performola EEECECENEl

4 Fibio Tremonts to ma ghow detaily T/BADS = 4= Reply ¥

Titule: Eu guaria ser Marina Abramoeic

Autor: Fabio Treamonbe

Descriclo: a perlomance & serdida em trés pares, cu seja, serdo mfeilas 3 paicrmances de Marna Abramovic sempre
gue &S5d performancs for pedida palo pdblic.

Performance 1: o arista [Cadoa Monroy] penbeard seus cabalos enguanio fala, diversas vezes, a frese arnt must ba
beudiful jerm inglis]. afe deve ser bela [em poduguls] & mesma frase em espanhol, gue ndo S oMo 56 ESChive
Performance 2: o arlisia comerd uma cebola inbeira duranie essa perfoemance

Porformance 3: nesse lewceing momento, o atista escolhan aliguim do pdblico pam oihar ficamente em seus olhos,
mas é558 alitude nio pode sar & iInlimidacio, ¢388 ohar nos olhos &0 oulng déve ber wm Sentimend dé cumplicad e,
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® Bernardo Ortiz Me parecen ironicas las definiciones de arte

colombiano que propone la Enciclopedia Salvat de Arte
Colombiano. El hiperrealismo, por ejemplo: es evidente
que parece muy necesario definir que el hiperrealismo
sf existia en Colombia, que no podiamos quedarnos por
fuera de las tendencias fordneas... Se nombra en este
sentido a Dario Morales, Oscar Mufioz, Santiago Carde-
nas y Miguel Angel Rojas, asi ellos nada tengan que ver

entre si, ni con el hiperrealismo.

® Jaime Cerén Miguel Huertas decia que el hiperrealismo se

fundamenta en que cuando uno ve la pintura, ve una

fotografia.

® Bernardo Claro, lo reproducido es la imagen fotogrdéfica y no

la realidad.

® Jaime Y cuando uno ve un Santiago Cardenas, por ejemplo,

uno ve un tablero y no una fotografia; o un paraguas

y no una fotografia. Miguel Angel Rojas en cambio era
mas perceptual y hacia un gesto de referencia sin con-
vencimientos. No jugaba a generar la ilusién. Uno no
se metia en su trampa porque habia algo més: el papel
blanco. Aqui no existio6 el hiperrealismo, lo que sucedia

era distinto y fantastico.

® Bernardo Habia otro caso interesante: con la retrospectiva

de Ever Astudillo en Cali aparecieron las fotos de las
que él sacaba los dibujos que hacia. En esa época (los
70) Oscar Mufioz y Ever Astudillo ocultaban el hecho de
que trabajaban con fotografias como base para hacer
sus dibujos. Porque si decian que copiaban de las foto-

grafias...

® Jaime Eran “ilegitimos™.

Luisa Ungar Es como el libro de Hockney sobre artificios en

la pintura, “conocimiento Secreto, descubriendo de las

técnicas perdidas de grandes maestros”.

Bernardo Sf, como cuando muestra que muchas de las pin-

turas de Ingres pudieron ser hechas con cdmara oscura.

Jaime Si se revisa el siglo XVI en paises europeos se ve cémo

se usaba la cdmara oscura y la perspectiva ortogonal
cuando triunfa como metodologia de representacién

de la realidad objetiva; y tiene un germen, un virus: la
fotografia. La pintura més ortodoxamente entendida es
posterior a la fotografia, porque la fotografia en realidad
es la cdmara oscura. La fotografia en el siglo XIX ofrece
la fijacion quimica de la imagen, pero utiliza el mismo
principio fotogrdfico de la pintura: aquel que propone la
ficcion de un punto de vista unitario. Nosotros tenemos
dos puntos de vista y no uno. La cdmara oscura anticipa
la idea de que un punto de vista corresponde a un punto
de fuga, la fotografia es en este sentido anterior a la

pintura...

® Bernardo Es interesante ver en el caso de Oscar Muioz y

Ever Astudillo cémo la relacién con la fotografia era,

hasta cierto punto, pragmatica. En algunas conversa-
ciones informales me decian: “;Cémo mas reproducir
imdgenes en 19707 No podiamos hacer ampliaciones
gigantes...” La cosa era trabajar con lo que tuvieran a
la mano, y dibujar fotografias era lo mdas inmediato. Tal
vez al principio —acé especulo —, no pretendian una
exploracion de la condicién de reproduccion de la ima-
gen fotografica como tal...

® Jaime ...sino una aproximacion a lo que “parecia real” en ese
momento, la ciudad.

® Bernardo Exacto, la ciudad. Dibujar muchas fotografias llevéd
evidentemente a esa exploracion.

@ Jaime Sin embargo, uno puede ver que estos artistas se
crian mucho tiempo después de que la fotografia hacia
ya parte de la imagineria de lo que se llamaria en el psi-
coandlisis la visualidad, ese sistema organizado social-
mente donde uno aprende a ver. Hace mds de un siglo
aprendimos a ver a partir de fotografias.

® Jaime En este sentido los artistas calefios que nombramos,
aprendieron que la ciudad era fotografica; tuvieron que
elegir dibujar a partir de la fotografia pues dibujar la
calle directamente no era satisfactorio. La realidad se
mediatiza asi de muchas formas distintas porque hemos
sido criados en los efectos de la fotografia, reconfigu-
rando o confirmando la existencia de algo que es real...

® Luisa A propésito de las definiciones que conforman la his-
toria del arte colombiano, hay una exposicién que hizo
Germdn Rubiano en el Colombo...

® Jaime En el afo 88, que se llamaba Paralelos. Proponia
mostrar obras de artistas colombianos y latinoameri-
canos que tuvieran similitudes. Estas eran sobre todo
formales, mds que de ninguin otro orden. Ponia, por
ejemplo, a un Carlos Rojas con Robert Motherwell, a
Antonio Caro junto a Robert Indiana o a Beatriz Gonzalez
con Alex Katz.

® Luisa Pero cuando Rubiano decide hacer la exposicion Para-
lelos iqué es lo que de veras estd comparando?

® Jaime Para mf lo paradéjico es que Germdn Rubiano estaba
montado en un paradigma estrepitosamente moderno.
Es casi como la posicion Francasteliana: el arte crea
una realidad nueva, o coge la realidad existente desde
coordenadas externas a ella, al punto que se supone
que el arte en el modernismo es auténomo, autore-
ferencial, y se sustenta a si mismo. Esa nocién lleva
implicita la idea de que el arte no viene de la experiencia
del mundo sino de otra obra de arte. Rubiano sefiala un
encuentro fortuito entre formas de resolver esa nueva
realidad del mundo, y no propone que una obra venga
de otra o que haya una reelaboracioén politica, concep-
tual o ideolégica de una obra anterior; y es inocente en

la medida en que supone que hay una accién en paralelo.
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indice del catdlogo “Paralelos, una exposicion binacional”. Curaduria de German Rubiano Caballero. Centro Colombo Americano. Bogotd, 1988

JIM DINE SANTIAGO CARDENAS

ALFREDO GUERRERO
LORENZO JARAMILLO

ANTONIO CARO

SANTIAGO CARDENAS
BEATRIZ GONZALEZ

JUAN ANTONIO RODA
RAMON VANEGAS

CARLOS ROJAS

JULIAN CASTELLANOS
BEATRIZ GONZALEZ
MARIA CRISTINA CORTES

musica pop, o cada vez mds similares en sus alcances

RED GROOMS
ROBERT INDIANA

ALEXKATZ

PETERMILTON
ROBERT MOTHERWELL
LOUISE NEVELSON
LARRY RIVERS

NEIL WELLIVER

® Luisa ;Ustedes ubicarian la intervencion de Rubiano en ese

juego? las baladas romdnticas, o como cada vez se parecen

® Jaime Yo si, porque ademds es una muestra del ano 88, y él mas Wisin y Yandel a Daddy Yankee...
estd mirando en ese momento obras que fueron pro- © Luisa Bernardo usted ve alguna relacion entre esto y la
ducidas en épocas similares, con muy pocos anos de exposicion The Best Way to do Art que hizo con Elias

diferencia... Heim? ¢ Encuentra en este sentido relaciones formales

° No es un juego similar a mirar hoy en dia a Beatriz Gon-
zdlez y proponer un remedo de cémo ella pintd a Turbay
relaciondndolo con el presidente... Este caso propone
un asunto simulténeo que parece coincidir en intereses.
Es casi una pre-globalizacion. Se acerca a esa idea de
Canclini de los afos 90: cada vez mds se parecen El
Puma a Raphael siendo de contextos distintos. O cémo

son cada vez mas parecidos entre si los cantantes de

entre lo local y lo forédneo?

© Bernardo jAh!, la relacion es particular: en el contexto en el
que la hicimos en Cali, la muestra no tenia un objetivo
artistico sino uno pedagégico. Cuando uno da taller en
la universidad propone una especie de relato de explo-
rador; estamos hablando de finales de los 90, el acceso
a Internet no era tan extendido. En los 90 dentro de la

escena artistica colombiana pasaba mucho que alguien

Esta muestra utulada “Paralelos: una exposicion bi-nacional™ no pretende presentar la influencia del
arte norteamenicand en el colombiang, ni viceversa —como es obvio—=, ni poner a competir el arte de los dos
palses, sing rasirear una sene de temas, procedimientos, bisquedas, mtarasas @ iNclinacitnes comunas qua
no son dificiles de encontrar en las artes plasbcas de Colombia v Estados Unidos, Muy lejos estamos de
concebir esta exhibscidn comao la que se lamd: “El "Pamitiviamo’ en el arte del siglo XX" dal Musao de Arte
Modemo de Mueva York, que demostraba en forma contundente v con cientos de ejemplos las afindades de
le primitvg v 10 modermo: una madera del dios de la guerra de los indigenas de Arizona en una pintura,
“Mascara del Miedo®, de Klee; unas mascaras africanas en “Las Damas de Awignon™ de Picasso, elc
Tampoco concebimos la exhibicidn que estamaos comeantando como al hbrg llamads ~Japomismo”, publicacitn
de Park Lane de Mueva York, en la que Segined Wichmann presenta de manera casi exhaustiva la influencia
japonesa en ¢ arte occidental de la segunda parte del siglo XIX v también de nuestro siglo.

Fragmento de la presentacioén del catdlogo Paralelos, una exposicién binacional. Curaduria de Germdn Rubiano Caballero. Centro Colombo Americano. Bogotd, 1988
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vigjaba, llegaba con diapositivas y contaba lo que veia.

Bernardo jAh! claro, porque como esta era una exposicion

Muchas veces las ideas que uno se formaba de algunas donde las obras no eran “de verdad”, teniamos todo el

obras surgian de historias contadas. derecho de ser museogrdficamente impertinentes...
Nosotros estabamos desesperados con la diapositiva y Bernardo Haciamos estrategias de visualizacion, por ejem-
decidimos hacer una exposicion que reprodujera obras, plo teniamos la ficha técnica normal: obra, titulo, ano,
de forma que los estudiantes pudieran “ver esas obras y abajo una nota al pie que decia “el presidente de
en verdad”, muchos participaron haciendo las reproduc- Colombia en mil novecientos tanto era Carlos Lleras
ciones, tratdbamos de seguir el procedimiento... Restrepo”.

Jaime Lo mds parecido posible, como un remake. Para mi era Jaime Y ademds decian cudnto costaria la obra si fuera

como una exposicion de fotografias que no utilizaba la

fotografia...

Bernardo Lo que pasé fue que Jaime Cerdn vio la exposicion

como arte...

Luisa Eso es otra forma de copiar la copia, tomarse en serio

la ironia.

original. The Best Way... para mi era un desafio a los
derechos de autor. Montarla en la galeria Santa Fe, en
un espacio publico riguroso... Para mi fue de las mejo-
res muestras de mi experiencia en la galeria; era muy
divertida, aunque no sé si todavia hay opcion de que los

demanden.
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© Luisa La exposicion le remitia a como se estudia historia del
arte aqui y de dénde se sacan los referentes.

© Jaime Una clave estaba en el titulo de la muestra y en la
parte de Baldessari. Eran reproducciones pero las
reproducciones eran mds reales que lo real.

© Bernardo Ahf pasa algo chistoso. La obra de Baldessari es
una fotografia de un avién 747 volando, con un texto
abajo en el que hablaba de las reproducciones de
Cézanne. Pero eso lo hicimos en el afio 2000, y cuando
lo expusimos en Bogotd ya era el 2002, habia pasado el
atentado a las torres. Y habia una frase de Stockhau-
sen que habia dicho que lo de las Torres Gemelas era
la obra de arte mds grande que habia (The Best Way to
do Art).

© Jaime Y ese avion ahi cogié un cardcter totalmente distinto.

© Bernardo Se vefa amenazante.

© Jaime Si, porque poner el avion volando y la frase The Best
Way to Do Art... en ese momento; y toda la muestra era
como escolar: bolitas y palitos, como en la primaria.

© Luisa Es interesante todo ese asunto pedagégico, porque

sefala la informacién que uno recibe mediada por la

academia, las instituciones, con un marco institucional

permanente.

© Jaime Era la alcaldia de Bogotd, el instituto cultural de la
ciudad, una sala publica...

© Bernardo Por ejemplo hacer la Perspectiva Corregida de Jan
Dibbets fue todo un camello, esto implicaba enfrentarse
a que el arte conceptual también es material y no sélo
la idea.

© Jaime Me recuerda muchos de los cuentos que uno echa
sobre arte, que son totalmente inventados; en el caso
de acordarse uno de una exposicion de Documeta que
tuvo 150 artistas y quinientas obras, venir a Colombia
y contar como es cada una. Yo recuerdo que a mi me
dijeron que cuando Robert Morris hizo esa accién con la
mujer desnuda y los pdneles que se corrian, supuesta-
mente la mdascara la habia hecho Claes Oldenburg, pero
realmente fue Jasper Johns... Pero esos errores peque-
Aitos se van magnificando y uno comienza haciendo
montones de derivaciones super elucubradas que tienen
sentido para uno.

© Luisa Es interesante la relacion con la exposicion Tras los
hechos Interfunktionen 1968 — 1975 que hubo en

Detalle de la museografia “The Best Way to do art”. Proyecto curatorial realizado por Elias Heim y Bernardo Ortiz. Galeria Santa Fe. Bogotd, 2002
Tomado del Catdlogo General de Exposiciones Galeria Santa Fe, Sala Alterna y otros espacios. IDCT. Bogotd, 2002



La mejor manera de hacer arte.

Un joven artista, en la facultad de artes,
idolatraba las pinturas de Cézanne.
Miraba v estudiaba todos los libros que
podia encontrar sobre Cézanne v copiaba
toda las reproducciones de Cézanne que
hallaba en ellos.

Visitd un museo v por primera vez vio una
pintura de Cézanne en la vida real. La
odid. No se parecia en nada a los Cézannes
que habia estudiado en los libros. Desde
cse dia, hizo todas sus pinturas del tamano
de las reproducciones v las pinto en blanco
vnegro. También pinto los pie de fotos v las
cxplicaciones que los libros ofrecian sobre
las pinturas. Muchas veces solo usaba
palabras.

Y, entonces, un dia se did cuenta que muy
pocas personas visitan las galerias de arte o
los museos v que muchas personas, ¢n
cambio, ven los libros y revistas como ¢l lo
hacia, v también como ¢él, los reciben por
COrrea,

Moraleju: es dificil introducir una pintura
en un buzon.

-John Baldessari 1971

yU pajqez2aLl | 3 |
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Bogotd el 2008. La revision que se exponia era confusa
en la medida en que no proponia una posicién irénica
ni sefalaba la distancia implicita. Tuvo acogida de
cierto publico pues se vendia como la oportunidad de
ver famosas obras originales. La revision que hizo El
Bodegoén (Tras del hecho. Dysfunktionen 1968 - 1975)
sefalaba algo asi como la despolitizacion que implicaba
la muestra del Banco de la Republica. Cuando todos
saliamos de la charla que se hizo para esa exposicion,
estaban todos esos dinosaurios; ya no me acuerdo quié-
nes eran los que estaban.

© Jaime Estaba Graham, tostado. Yo estuve en una fiesta en la
que Openheim bailaba salsa y yo decia ¢qué hace este
sefor...? A mi me dicen todo el tiempo: “iOye tl eres de
Colombial ¢y conoces a Antonio Caro?, ¢y como es él?”

© Bernardo Y yo creo que para la generacion de nosotros
es todavia més fuerte porque cuando yo estudié acé
iJamas se veia algo como Interfunktionen, era impen-
sable!

© Jaime En cambio la exposicion de El Bodegdn era una mues-
tra de garaje, en lugar de parqueadero, y con todo
hecho... como con mocos en lugar de ser con babas.

© Luisa Porque con babas era el original. Originalmente Inter-
funktionen eran experimentos baratos de artistas que
estaban trasgrediendo. Han pasado no sé cudntos
anos, esos artistas y obras ya han sido institucionali-
zados, estdn establecidos, son parte del establisment,
llegan a Colombia a través de la gran institucion y
entonces Victor Albarracin y la gente de El Bodegén
¢ Pero entonces cudnto costé traer el puto costal, la
arena, etcétera? jCuando esos materiales estan aqui!
Un ejemplo contrario a esto puede ser cuando llegan los
famosos artistas ya ancianos, pero no sus obras; como
sucedi6 con Candida Hofer en la Galeria Santa Fe para
la exposicién Fotogrdfica Bogotd. Por fallas en la orga-
nizacion de Fotogrdfica no llegaron sus fotos, pero sf
ella, muy elegante en la inauguracion.

© Jaime Volviendo a The Best Way to Do Art, lo interesante era
problematizar la entidad oficial y sefalar el asunto de
la muestra ilegal, ese juego de que una reproduccion es
tomada como un original porque realmente no hay dife-
rencia, la Unica diferencia es legal. La Unica diferencia
entre la obra de carbén de Richard Long y la obra de
carbén que estd en algin museo es legal, no concep-
tual.

© Luisa Y la ley esta ahf para sostener el mercado.

© Jaime El original, como dice la sefora Krauss desde hace
30 afos, es una construccién moderna entre galerista,
marchante y coleccionista.

© Bernardo Claro, pero también es un momento interesante

en el arte colombiano porque en ese momento las insti-

A

tuciones artisticas eran tan ignorantes, tan ignorantes
que podian permitir ese tipo de muestras, jhoy quizds no
se podria hacer!

© Jaime La Secretaria de Cultura no lo permitiria.

® Bernardo Un caso significativo en este sentido es el de las
botellas de Cildo Meireles. Cémo se han “museificado”
puestas en pedestal, cuando su sentido estaba en su
insercion; obras que tenian un modo de operar que era
espontdneo, resultan siendo “museadas”.
El otro dia me estuvo contando un amigo chileno que
él habia trabajado siendo curador de un espacio entre
alternativo y experimental en Santiago que se llamaba
Matucana 100 y llegd una exposicion de Cildo Meireles
con las botellas de Coca-Cola, las de las Inserciones
en Circuitos Ideoldgicos. Entonces resulta que siempre
hay que poner la botella vacia, para llenarla a medias,
como se ve en la foto. La obra supuestamente sucedia
en las canastas de Coca-Cola y en su misma circula-
cién, pero lo que uno ve en la fotos son las tres bote-
llas, ¢no? jy la foto se ponia para la muestra, y a él, mi
amigo, le tocaba todos los dias coger la botella medio
vacia con guantes, vaciarla, y volverla a medio llenar
porque se pudria la Coca-Colal

(Risas)

® Bernardo Pero tenia que ir con guantes y ponerlas como en
la foto que uno ha visto siempre de la obra de Cildo Mei-
reles, cuando supuestamente esa obra no sucedia en el
pedestal de un museo sino en la vida real porque esa es
la insercion.

® Bernardo Y es que es la foto, lo que uno ve de esas tres
botellas!

® Jaime Porque la obra es invisible, la imagen de la obra es
inconmensurable. Es decir, juno como sabe donde esté
la obra?

® Luisa Cuando la obra alimenta ese eje centro-periferia pro-
duce una doble paradoja...

® Jaime ... como una doble marginacion, porque ademds la
obra estd apostando por no existir convencionalmente
como objeto y tratar de volverla un objeto es ridiculo.
Meireles decia que su logica de trabajo era las cadenas,
algo parecido a lo que hoy en dia se conoce o que ahora
uno llama como spam en el correo electronico. Meireles
sefiala el dominio central de los sistemas.

® Luisa La logica del mercado y la mistificacion funcionan para
cualquier produccion artistica, y parte de lo que sostiene
esa logica de mistificacion es este ejercicio centro-pe-
riferia. Y ahf volvemos a la pregunta de hasta qué punto
nuestra condicién local con relacién a la produccion
artistica y su revision, también termina justificando ese

sistema.
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® Bernardo Si, ahi podriamos enlazar con lo que empezamos

a hablar sobre Oscar Munoz y Ever Astudillo: para sos-
tenerse bajo la idea hegemodnica de artistas tenian que
renegar del origen fotogrdfico de la obra porque si no la
habrian demeritado en ese momento como obra de arte,
aunque lo interesante de esa obra es precisamente ese

origen fotografico que tiene.

® Jaime Cuando Beatriz Gonzdlez hizo Apuntes para la His-

toria Extensa de Colombia, reelaboré dos pinturas de

la sala fundadores del Museo. Hizo un remake con
comentarios criticos, las pinté en hojalata con esmaltes
sintéticos. Era una serie de sintesis sobre lo que era la
pintura originaria y les puso una bandera de Colombia
con un cierto grosor, y las expuso en forma ovalada.
Arturo Avella, ese periodista que hablaba por television,
la acusé de plagio. Eso era en los afios 60: estaban
forjando un debate sobre el postmodernismo cercano

al que planted Oiticica. Beatriz quedé con el cuello

nagen extraida de en http

atorado en una soga, porque ;cémo justificar que no se
apropié de la obra? Ella se estaba fundamentando en
revisar y confrontar una representacion artistica, pero
no habia argumento legitimo o hegemdnico que dijera
qgue “eso” era arte. Légicamente era un plagio, y esa era

su gracia, y tuvo que meterse en unos rollos...

Bernardo Yo me pregunto si esa relacion complicada, digd-

moslo asi, de la construcciéon de una historia del arte
local, con relacion a esa idea de una “historia del arte
universal”

—que es bastante cuestionable —, es 0 no productiva.
Si esos debates plantean o no cosas productivas. Por
ejemplo, ;cémo mantener esa cuestion marginal?, este
es un debate que sucede en el margen de la historia, y
mantener esa condicion “marginal” de esos debates, no

es productivo...

Luisa Claro, y el eterno problema de ¢hasta qué punto la

tate.org.uk/modern/exhibitions/cildom

necesidad de ser reconocido por el discurso hegemonico

—




lo que hace es mantener esas categorias jerarquizado-
ras?, etcétera. Y ahf volvemos a lo que td, Jaime, nom-
brabas: el ejemplo de Santiago Monge, artista bogotano
que hizo unas fotografias...

Jaime Una serie de quince fotos de él como Frida Kahlo; y
en el mismo momento Yasumasa Morimura hizo tres o
cuatro fotos, y alguna gente dijo, claro, Santiago Monge
lo estd copiando...

Luisa Las de Yasumasa Morimura son muy producidas y las
de Santiago Monge son medio chichi, y eso es lo intere-
sante.

Margarita Garcia Con el miquito de peluche.

(Risas)

Margarita Lo que pasa es que esa idea estd en el aire. Seguro
que antes de Morimura o Monge alguien habrd hecho
algo similar, y seguramente en muchos paises habrd

alguien que se habrd disfrazado de Frida Kahlo... No hay

artista que no le haya pasado ver algo que hizo, hecho
por otro igual.

Jaime Si los artistas ven los mismos autores, los mismos
referentes, trabajan los mismos conceptos... No pueden
hacer cosas diferentes.

Luisa Eso es particular en términos de mercado y de exoti-
zacion.

Jaime Como Plinio Apuleyo en su libro Nuestros pintores en
Paris, que parecia del siglo XIX, pero fue hecho en los
anos 80...

Bernardo Pero es que esa nocién del siglo XIX sobre el autor
y el original nunca va a morir, porque todo el mercado
del arte descansa en esa nocion.

Jaime Gerardo Mosquera explica coémo se realza en el siglo
XIX la autoria y la particularidad social del autor, y se
extingue la opcion de ser industrializado, por eso, segin
él, el arte se escapa de la industria cuando mitifica la

miserableza del artista, su marginalidad, su sifilis, su

-
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relacion con la prostitucion, su drogadiccién, su alco-
holismo, todas esas caracteristicas se vuelven un valor
totalmente negativo que requiere el campo hegemoénico

y la gente paga lo que sea porque exista alguien...

© Bernardo Porque desde el Romanticismo se rompe el lugar

donde debe estar el arte, y eso entra como anillo al

dedo a todo comercio del arte...

® Luisa Es interesante como se van dando acd esas mani-

festaciones de refrito. Por ejemplo, la lectura que hace
Alvaro Medina en Los procesos del arte en Colombia,
sobre como las primeras manifestaciones de vanguar-
dias en Colombia se dan a través de las “artes meno-
res”, en este caso a través de la prensa. Scandroglio,
por ejemplo, empieza a hacer ilustraciones con influen-
cias cubistas... Es en estas manifestaciones en donde
si se permite que se hagan “cosas irreverentes”, pero
en los salones esto se cuestiona... Para este tema de
esta revista surgié frecuentemente la pregunta: ;Qué es
lo que uno revisa?, jcudl es la posicion que uno asume

cuando revisa?

© Jaime jHay mucho que revisar! Pero por ejemplo, hemos revi-

sado prdcticas, categorias, formas de representacion,
sistemas de circulacién, concepciones tedricas. Lo que
es interesante para nosotros es que con el antece-
dente del canibalismo brasilefio, “sélo me interesa algo
cuando no es mio”, como decia Oswaldo Andrade, sefia-
lando que cuando uno es dominado colonialmente por
un discurso particular, la opcién puede ser aprenderse
ese discurso para poder insultar al que lo domina a uno
en su mismo idioma. La idea es aprender el lenguaje del
colonizador para devolverle el favor en su misma lengua.

Es como una forma de contra-representacion.

® Luisa Pero ;hasta qué punto uno puede sefalar hoy en dia

cudl es el lenguaje del otro, si todos crecemos acce-
diendo a informacién comuin a través de medios masivos

comunes?

© Jaime En el campo artistico sigue siendo dominante una

forma de circulacion, de representacion, de auto-
representacion... Por ejemplo, en este momento algunos
artistas locales se afilian a grandes discursos de poder
y resultan actuando muy ingenuamente, esperando que
algln dia se subaste su obra por miles de millones de

dolares.

© Bernardo Eso me remite a la pregunta sobre cémo es de

interesante, en ciertos casos, mantener el elemento
marginal que da fertilidad al discurso.

Hemos hablado de cémo se da la produccion de arte
con relacion a los asuntos hegemonicos, pero la pro-
duccion de critica e historia del arte también estd sujeta

a esos mismos patrones.

¢ Qué pasa cuando adoptamos un patrén historiogré-
fico para analizar la historia del arte acd? ¢ Por qué no
podriamos, por ejemplo, adoptar otros patrones histo-
riograficos que tengan una condicion més marginal?
Uno se pregunta ¢hasta qué punto se esté adoptando
acd una condicion historiografica hegemoénica basada
en la bdsqueda de mitos fundacionales, en el reencuen-

tro de artistas desconocidos...?

© Bernardo Un problema de la historia y la critica de arte es

que siempre se quieren ver por fuera de problemas
como lo hegeménico, lo global y lo local... Ubican el
asunto con relacion al objeto artistico, pero no se dan
cuenta que el objeto es el condensador de un sistema
que es mds grande donde estd involucrado también el

mismo discurso sobre la obra.

© Luisa Es esa estructura la que sostiene la nocién de revision.

© Jaime Es preguntarse: ¢qué categoria usa uno para validar

o descalificar una prdéctica dada? jEso es una repre-
sentacion! Digamos que cuando uno se acerca a una
obray la juzga, hay una representacion cultural que se
moviliza antes de que uno diga eso. Y uno dice, bueno,
si uno habla de calidad y de talento se estd montando
en un potro muy particular, profundamente modernista,

profundamente egocéntrico.

© Luisa Es interesante pensar en la forma en la que se esta

elaborando en las instituciones académicas que ense-
nan historia del arte, la nocién de archivo. El archivo
como una ejercicio de poder, poder reflexionar sobre a

quién beneficia la conformacion de ciertos archivos.

® Jaime Muchas historias del arte locales encuentran una pos-

tura peculiar con relacion al campo de los estudios cul-
turales, tiene que ver con las miradas sobre contextos
mas contingentes y problematicos que estan por fuera
de la actividad profesional, y con agendas que aqui son
validas pero que no lo parecian en el lugar originario de
esos discursos.

La muestra que hubo hace poco en el Museo Nacional
sobre Carlos Rojas es un ejemplo de esto, los objetos
que se mostraban, coleccionados de forma totalmente
heterogénea. Parecia que se penso la obra de Carlos
Rojas emergiendo de esos encuentros con prdacticas
heterogéneas que van desde el disefo artesanal hasta
la decoracion de interiores, la arquitectura, el arte
barroco... Ver la abstraccion como un resultado de eso
es completamente antimoderno, anti-hegemoénico. Me
parecié una mirada refrescante en la medida en que
justifica un acercamiento a la abstracciéon que es ané-

malo frente al discurso europeo.

® Jaime Volviendo a la exposicién Paralelos, de German

Rubiano, la forma en la que ésta se acercéd a Carlos

Rojas se sustentaba enteramente en esa aproximacion
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hegemonica a la abstraccion, una superacion de la rea-
lidad objetiva.

A Carlos Rojas le interesaba desde el arte barroco pro-
fundamente colonial, hasta la artesania tradicional,
disef6 objetos para Artesanias de Colombia, por ejem-
plo. Objetos que la gente compraba como si tuvieran

un origen artesanal tradicional, y que son resultado de

concepciones mixtas en el campo especifico del arte.

Bernardo Por eso hay que construir herramientas historio-

50

graficas distintas que puedan revisar mas la relacion
de marginalidad. Hay una analogia entre la relacion de
marginalidad que tiene la produccion del arte con el

arte hegemaonico, en la produccion de teoria e historia,

Estudit er

1481

1SS di

las universidades de Stanford, Harvard v

4% {ormas absiractas, las cuales sg pusdan

con el discurso hegemonico en esos campos. En el sen-
tido de no aplicar esas herramientas metodologicas a la
construccion de una historia del arte. Porque ahora nos
parece aberrante esa historia del arte de Salvat, pero

¢+ Qué nos dice que la que se estd construyendo ahora,
dentro de 20 afios no nos va a parecer igual de abe-
rrante y anacrénica, en esos términos? Pareciera como
gue no ha pensado en su propia condiciéon de existencia,
exigimos eso al arte todo el tiempo y no le exigimos al

discurso sobre el arte esa misma reflexién.

Luisa Pero también otra relacion que termina, por supuesto,

modificando los contenidos. Asi como pensamos en lo



Finlor, esculior v dibujante. Estudid en la Facultad de Arguiteciura de la Universidad Macional v luego
Hellas Artes v Disefo Aplicado en Roma, Gand el Primer Premio en ¢ sJlGn Macional e 1969, Su obra.
EeNClusivanrente ahsiracta, S remonta a 1965, BN vainle ahos sus Cuddnms han passdo oof vanas &lapas v

sempre se han dstinguedos por su refinameanto conceptua

museografico de la obra, el soporte del texto también es cion entre velocidad de tecnologias y cultura. Como en
determinante. El soporte cambia el contenido. el debate de Claudia Lépez y la censura de su columna
Jaime Pues de hecho cambié el publico. Antes el debate en
era en vivo, pero en internet uno puede responder sin El Tiempo en donde ella construye su andlisis desde la
tener que sudar, sin exaltarse, sin gritar, sin miradas pregunta por el soporte.
desafiantes, sin sentirse agredido o con miedo de que le Bernardo Las condiciones de produccién afectan lo que se
vayan a dar un pufo, es decir, no pasa nada, hay otras construye, y esta es una relacion de ida y vuelta, llega
dimensiones imaginarias en juego, otras representa- un punto donde también la forma en la que se utiliza el
ciones, convenciones. Y creo que en ese sentido Esfera medio puede agotarlo.
Publica es muy diciente de nuestras formaciones sobre Luisa El medio nunca es ingenuo, estd intencionado y es
como se habla de arte aqui actualmente. politico.
Luisa Claro, y ahf iba mi pregunta sobre esas nuevas condi- Jaime Esfera Publica es un archivo increfblemente efectivo,
ciones historiogréficas, cémo se tiene en cuenta la rela- en unos anos esto va a ser una biblioteca maravillosa.
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© Luisa /Biblioteca? Es crudo ver como en las clases de histo-
ria y de teoria del arte muchas veces se niega ese for-
mato, y en muchos casos se resiste a asumir eso como
material de trabajo.

© Jaime Esto parece como colecciones de Discovery Channel,
pasa por todos los temas habidos y por haber.

© Luisa O como Laura en América.

© @ Jaime Por ejemplo para mi, la exposicién Casa de Citas,
para tratarlo simple, iba a una pregunta més estructu-
rante y era ;cémo la actividad artistica como la enten-
demos en Occidente estd irreductiblemente atada a los
modelos?

Lo que me interesa es examinar esas persistencias que
hacen que una pintura sea la sumatoria de todas las
pinturas, que una imagen contenga todas las posibles
imagenes. Como lo que planteaba Gustave Flaubert,

la idea de que un libro es la biblioteca, y de que una
obra es el museo, una obra es el archivo de todas las
obras precedentes, y uno puede encontrar modos de
persistencia, de representaciones en muchos niveles
distintos. Entonces, si hago algo perverso e indago sobre
artistas que hacen cosas muy similares, y luego intento
demostrar que no son tan similares, pero el publico las
ve absolutamente idénticas, es decir, hay momentos en
el recorrido de la exposicion que se puede pensar en una
especie de déja vu, y decir “iYo he visto esto antes!” pero
la misma obra estd presente a dos salas de distancia.

@ Jaime En la exposicion universal de los afios 50, no recuerdo
ahora la fecha, llegd una representacion del arte ecua-
toriano y los organizadores estaban muy emocionados
esperando ver arte contemporéneo del Ecuador, pero
abrieron los guacales y cuando sacan las obras se dan
cuenta que todos son dibujos al carbén, copias chiqui-
tas de las grandes pinturas de Europa, de la historia
universal, de los siglo XVI al XVIIl, como la Mona Lisa...
vieron eso y no sabian cémo negociar con eso, seguro
ellos esperaban, no sé, el guayuco... Pero no la Mona
Lisa dibujada en blanco y negro.

© @ Luisa Es como lo que fue la Bienal de Venecia de Bogota.
En esta revista hay un trabajo de Juan Mejia y Wilson

Diaz, que estuvo en la primera bienal, en el 95.

© @ Jaime Que era en torno a una obra de Elias Heim como del

tamano de esta mesita, hecha en cartén, pintada de
verde con un cable cortado, sin enchufe, estaba en el
suelo, y hacian la firma de Elias idéntica y la repartian

con el sellito de un payaso, a todo el mundo.

© @ Bernardo Porque ademds en esa época Elias ya tenia un

peso en el medio...

© @ Jaime Fue paraddjico cuando Elias Heim propuso al museo

como “el enemigo” del arte. Esa especie de hipdtesis
que él planteaba sonaba universalista. Tenia la opcion
de hacer una exposicion en la BLAA pero hubo un
montén de enredos, discusiones, debates y no se hizo.
Entonces opté por hacerla en el Museo de Arte Moderno
en el momento mds cuestionado del museo. Justo des-
pués de las Barbies, y la gente decia “;bueno, como es
que Elias cuestiona al «museo» en abstracto, pero no
en el que estd exponiendo? ¢ Por qué lo toma como un
lienzo en blanco cuando no es un lienzo en blanco?”

© @ Bernardo jPorgue a él no le interesaba este contexto!

© @ Jaime Elias Heim en su obra Extractor de atmédsferas
acumuladas, proponia un dispositivo que hipoteti-
camente limpiaba la sala de exhibicion de todas las
imagenes previamente presentadas, pero permanecia
latente su presencia. Cuando la pinté Marco Mojica, en
la obra Incidente, situé una mujer limpiando la super-
ficie de la pieza haciendo notar esta presencia y con-
tingencia de la obra. La idea era que esa obra limpiaba
el espacio de esas imagenes, pero el asunto es que
finalmente no suponia limpiar el espacio de ella misma,
es decir, limpia todas las imégenes menos la imagen
de esa obra. Y eso es lo que Marco Mojica hace en su
cuadro: pinta un cuadro en donde sale esa obra llena
de polvo, y pinta a alguien que estd limpiando esa
obra: muestra que la obra existe como algo contin-
gente en el espacio.

© @ Luisa Y los dos comentarios en ese sentido son interesan-
tes porque el de Juan Mejia y Wilson Diaz también estd
diciendo “esto seria eso aquf”, esa cosa chichi o rota...

© @ Jaime En cartones y sin corriente. Lo mds chistoso era

el cable asf largo y sin enchufe, yo pensé... “El cable

Pese a todo lo anterior, me desconcertd ir dindome cuenta de gque no habia ninguna posicion
palitica manifiesta en la produccidn de las piezas consideradas como Pop. En una entrevista con Olden-

burg ', déste me describid el Pop como heredero directo del expresionismo abstracto vy del informalismao, EI
flujo de materiales (y, suponge, de emociones y gestos) se habla vuelto un flujo de objetos, sin que la acti-
tud cambiara demasiado. La politica era rechazada, segin €l, porque era, come la seciologia o la ecenomia,
efc., una disciplina demasiado compleja para involucrarse con ella una vez que uno estaba en el arte, y el
problema era en ditima instancia el de sobrevivir®, Durante una conversacidn casual con Robert
Rauschenberg en una inauguracidn, él negd toda implicacidn politica en su trabajo, v, en su lugar, insistid en
una reaccidn al objeto directo v sin prejuicios. Cuando le pregunté si su muestra Ordcwlo era una aceptacion

Fragmento de “Pop Politico” de Luis Camnitzer. En Revista Trans> Vol 5, 1998. Passim , inc. NY
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Fragmento de “La tarea del traductor” de Walter Benjamin. En Angelus Novus. Editorial Edhasa, Espafia, 1971

pelado es lo més cruel de todo, no tiene ni siquiera
enchufe...” i

H

® Jorge Yo tenia una duda sobre cémo, por ejemplo, a Bedtriz

® Jaime Es decir, si uno mira la obra de Beatriz Gonzdlez I s

Gonzdlez en la pdgina de Internet del Museo del Banco
de la Republica, se le categoriza dentro del Arte Pap

colombiano...

mucho mds proxima al conceptualismo (que ella nupca

reconocio), es mas proxima.a.glgo gue ella.no teniajpor=-

qué conocer, es mds bien coincidente.
Lo que dice Mari Carmen Ramirez es que en Amérida

Latina nunca se hablé de conceptualismo pero aqugllas

practicas que eran hipotéticamente conceptuales gran

al mismo tiempo contestatarias-frentea asuntos cultu==**

rales, politicos y sociales que parecian demandontqs en

el contexto inmediato. Es decir, el arte conceptual Nor-

Atldntico.se relacionaba mdés bien peco con-el-contexto

y era muy retérico con respecto a lo que implicaba esa
valoracién del arte como idea o la valoracién del arte
como una préctica inmaterial.

Aqui mds que debates lo que hubo fueron estrategias
mds vitales respondiendo a unas demandas que eran
imposibles de no responder. Por ejemplo, Cildo Meireles
y el contexto brasilefio u Qiticica con el asunto de la
sexualidad, son cosas frente a las que parecia imposible
no decir o no hacer algo. Pero nunca pensaron que era
una reflexion tedrica sobre la propia categoria de arte y
por eso nunca se llamaron conceptuales.

Lo que paso fue que hubo desde los afios 50 «prdcticas
conceptuales» que nunca fueron llamadas asi. A Beatriz
el no la cobija, porque la légica del Pop se supone que

trata de un consumo...

® Luisa Mds pop Carlos Castro.

® Jaime Para la exposicion Casa de citas conseguimos el toca-

dor de Beatriz Gonzdlez, que es esa pintura de la Venus
en una toalla. Yo no tenia idea de lo grande que era.

Lo que habia visto era fotos de cuando eso se mostré
en publico en el afio 76, y logramos encontrarla en una

coleccion privada en Medellin.

® Luisa /Y como la tenfa montada el coleccionista?

de Dada, respondid: "Mo, Dada tenia una actitud politica y yo
no. Yo hago ésto y empleo estas cosas porgue me gusta, por
amor al objeto” 3, Solamente Oyvind Fahlstrém, en una conver-
sacion igualmente casual, mostrd interes por las interpreta-
ciomes politicas de su obra, cosa que explicaba parcialmente
por haber nacido v crecido en Brasil. Indignado por la invasion
nortea-mericana a la Republica Dominicana, le amargaba el
confarmismo palitico de muchaos artistas. Pero Fahlstrém no se
veia a si mismo, ni los demds lo velan, como un miembro del

mavimiento Pop al mismo nivel gue los demds.®

LERLEE L ]'_I'I'I_'juwﬂ: e i b T RO :’ :ﬁPIi'I.Il.]iII

hombre; pero no existe ninguna obra de arte que
trate de atraer su dlencion, porque ningLn poemns
estd dedicado al lector, ningin cuadro o quien
lo contempla, ni sinfonia alguna a quicnes la es-
cuchan,

Pero ¢se hace acaso una traduccién pensando

en los lectores que no entienden el idioma origi-
nal? Esta pregunta parece explicar suficientemen-
te la diferencia de eategoria entre original ¥ tra-
duccidn en ¢l reino del arte. Por lo demis, es esia
la dnica rozdn posible para repetir «la misma
cosa=, ¢Qué sdices una vbra literaria? ;Qué comu-
nica? Muy poco a aguel que la comprende. Su ra-

la afirmacién:Y sin-emba

zdn de ser fundamental no es la comunicacidn ni
rgo la traduccion —-

propusiera desempefiar la funcién de intermedia.
rio stlo podria transmitir una comunicacidn, es
decir, algo que carece de importancia. Y este es en

127

® Jaime En un‘toalléro, estd doblada. Pero hay tres toallas

mas, que no se donde estdn y tienen un toallero en
forma de concha. La gente que tenia los peinadores
-potdtos muebles, soldmente queda un peinddor com-
pleto que estd fuera de Colombia y otro en Bogotd. Los
demds estdn todos sin el mueble. «La Sefiora Estd Ser-
vida» que es la mesa con patas, las patas las botaron.

Todas esas obras nunca las vimos y ya no existen.

® Bernardo Ahora, también estd la manera como las obras ter-

minan volviéndose solamente una imagen por medio de
su documentacion. Por ejemplo, las esculturas de Carl
Andre: las baldosas, que siempre las fotografian sin
gente encima, y uno piensa que eso es una especie de
imagen... Cuando el chiste de esa obra es ver a la gente
parada encima.

Lo que pasa es que es la misma ficcion de la represen-
tacion de la historia del arte que le presenta a uno las
obras. Por ejemplo: el orinal de Duchamp en el diecisiete
y efectivamente fue en el diecisiete pero realmente
cobra importancia como obra en los afios 50. En 1925
no hablaban de Duchamp, era Picasso la persona de la
que habia que hablar.

Me acuerdo de un proyecto que hice en Bellas Artes en
Cali de hacer traducciones..., por eso después publica-
bamos esas traducciones en la Revista Valdez. Hoy en
dia eso ya no tiene tanto sentido, en parte por el inter-
net.

© Jaime Como en Lima, donde los de La Culpable
con Raymond Chdavez estén haciendo el proyecto
de publicar textos jugando con la ilegalidad de la
publicacion. Violando el copyright o digitalizando,
transcribiendo, fotocopiando textos, etcétera.

© Bernardo Ahi es donde yo insisto en esas préc-
ticas que son, en el sentido en el que Benjamin
las definia, asuntos marginales... que estan en

el margen del tema. Como la traduccién. Por

ejemplo, en su libro La tarea del traductor estd
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Fragmento de “Pop Politico” de Luis Camnitzer. En Revista Trans> Vol 5, 1998. Passim , inc. NY
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Latincamérica, el arf'F'n::-n no haya tenido eco. En aquella época,
los intentos de producir pops locales en Argentina, Brasil y
Colombia, un par de afios después de Mueva York, produjeron
apenas versiones faciles y folklorizadas de las soluciones for-
males desarralladas en esta civdad. Cuando la politica aparecia
en estos trabajos, era en termings de un contenido obvio. La
forma era importada. Mi reaccién entonces era de indiferencia
anke lo que me parecia ser el sinfoma de una actitud imitativa

incampleta.

esa imagen que trabaja sobre la relacién entre forma'y
contenido en la obra original. Se muestra la obra origi-
nal como una fruta con carne y cuya piel sea dificilisima
de arrancar, por ejemplo, la cascara de un durazno. En
la obra traducida, en cambio, la cdscara es como una
chaqueta o un manto, que es fécil de quitar.

© Luisa Es interesante esa relacion entre algunas practicas
con la teoria del arte.

© Bernardo Porque son prdcticas que no se han asumido inte-
gramente como artisticas y si se asumieran como tal
tendrian que entrar a negociar un problema de repre-
sentacion. Estoy hablando de la teorfa, la historia y la
critica.

© Jaime Mucha de la critica en realidad mira el contenido
temdtico y no la forma...

© Luisa Es diciente como ciertos proyectos editoriales hechos
desde el arte y para el campo del arte no cuestionan
sus soportes... por ejemplo, en la relacién entre la ilus-
tracion y la referencia, no se cuestiona la forma en que
sus imagenes muestran la obra...

© Bernardo En este sentido es supremamente significativo lo
poco que ha pensado el museo acerca de las obras que
estd albergando, solamente 20, 30 afos después estd
pensando, por ejemplo, que el contexto en donde esta
el museo es importante. Esto se esta replanteando en el
MOMA de Nueva York.

© Jaime Pero ademds el MOMA se fundé en la ideq, que ya era
un cliché en ese momento, de la autonomia artistica
y la libertad creativa. Cuando el MOMA se funda, el
arte estd cambiando, estaba surgiendo el Surrealismo,
estaba emergiendo algo distinto. El MOMA se pensé ini-
cialmente para no tener coleccién permanente, sino que
era transitoria, pero su politica se modificéd y termind
queddndose en el museo. Muchos museos del mundo se
fundan sobre ese modelo

© Bernardo La Tertulia.

© Jaime La Tertulia, sin publico. Ademds, como el museo se
fundd sobre una nocién hegemonica, los artistas no
caben ahi. Entonces los artistas jévenes no entran al
MAMBO de acd, no entran al MOMA de Bucaramanga,

y se termina revisando a Ramirez Villamizar, una y otra
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vez. Ahora se fundé el MUZAC, con Z, el museo de

Monteria.

© Bernardo Como el MUSAC de Extremadura.

® Jaime Es interesante este tema por la revision

del arte contempordneo con criterios modernos.

© Bernardo O los catélogos de Sotheby's de

subastas de arte contempordaneo, es increible

coémo describen las obras en términos de artista

romdntico del S.XIX. He visto dibujos de Jeff Koons

donde hablan del gesto de su linea, por ejemplo.

© Jaime Pero qué tal el juicio cuando Robert
Mappelthorpe fue acusado de obscenidad y hablan de la
composicion cuando el tipo le estaba metiendo un puno
por detrds a otro.

© Bernardo Pero es que para poder defenderlo de que no lo
acusaran de obsceno, no podian traer el contenido a
jugar...

© Bernardo Es como en La tarea del traductor cuando
Benjamin cita a un personaje de la novela de Jean Paul
—el romantico alemdn— de una maestra de escuela
que no tenia dinero. Ella iba a las ferias de libros y se
enamoraba de los libros, y no podia comprarlos pero
anotaba sus titulos. Cuando llegaba a su casa escribia
el libro correspondiente al titulo. Y decia Benjamin: es
que maneras de tener libros hay muchas. Eso es lo que
me gusta de esos ejercicios: dar un pequeno giro acerca
de, por ejemplo, como obtener libros. Uno los puede
comprar, los puede prestar, los puede robar, o uno
puede escribirlos.

© Jaime Lo fotocopias, lo escaneas o lo subes.

© Luisa Claro, y eso en términos de status del discurso es
como ponerlo al mismo nivel.

© Bernardo Y es llevar la escritura otra vez al margen.

© Jaime Que es como pensar: “no tengo forma de hacer parte
del contexto hegeménico del arte que parece estar en
las librerias, como no tengo acceso a eso hago lo mio
que creo es eso”.

© Luisa Claro, pero a la vez eso sirve como metdfora para el
discurso de la historia como ficcién.

© Jaime Que es una forma de resistir.

® Definiciones (prdacticas + tendencias artisticas en Colombia)

® Paralelos (paradojas entre centro y periferia +
documentando obras del arte)

o Disfunciones (The Best Way to do Art + Interfunktionen
traduccién + reproduccién + difusién)

o Dispositivos (el museo + la galeria + el mercado +

mecanismos visuales)

Imagen de la exposicién “Color”. Museo de Arte Moderno de Bogotd (sede Planetario Distrital), 1975
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ECE TENER ALGO ASI
EN SU CASA.







AHORA CON
19,000
DOLARES EN
NUESTRO
CONCURSO DE
FOTOGRAFIA
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Una obra de arte,
conel estilo Corona.
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Toda una obra de arte con el estilo de COROMNA.
Y la inconfundible firma del maestro Obregbn.
Vagilla Obregon de CORONA.
Exclusiva. En edicion limitada. Como todas las obras de arte.
Quien ama el arte de la buena mesa, no puede dejar de tenerla.
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La marcade la vajilla
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