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proyecto bricollage (pablo adarme, sandra mayorga, carolina salazar) | bricolaje@terra.com.co
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Todas las cifras que aparecen
eneste video corresponden
al segunto trimestre de 2002

Fuentes - Coorabastos - Plaza
del 7 de Agosto - Oficina de

Planeaciéon Nacional.

El Vicio Producciones
© 2002
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Victor Manuel Rodrilguezl ,

alizacion puede ser abordada como un
nuev@ régimen discursivo mediante el cual uj
d_mo Io de' socnedad- estado y cultura h

' aflrman Santiaga Castro Géméz y Eduar’j—d‘_
Mendieta, siguiendo a RichardBarnet y John
Cavanagh?, la globalizacion es un nuevo mado
de produccion de riqueza (y de pobreza)
“donde el capitalismo se convierte en un
régimen planetario, desplazan_‘asi'las redts
econdmicas basadas en el mo@elo moderfo
del Estado nacional: “No soh los Estadds
territoriales quienes jalonan la praduccion, sino
corporaciones multinacionales gue se pasean
por el globo sin estar atadasia una nacidn
cultura o histora part1cu|ar” s
Los procesosrde eolonizacion se han,_...-]
desterrltorlzallzado y, Si emb"ré‘o én
e.scenarlos locales espécificos se han
territorializado procesos de podek y resistencia
cultural. Este nuevo panorama es conocido
como glocal: Una nueva cartografia colonial
dondga lo global se localiza a*traves de las
accion de actores locales -goblerrlos agencias
publlcas fundaciones prlvadas y donde lo
local &a no es una periferia alslada Sino un
espacio espe0|f|co globalizado. Ltos dialogos,
conflicto$ y negociaciones cultu les ocurren
gn topografias glocales donde 'se enfrentamy
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disciplinarias y procesos de repres S
luego de su rechazo en el marco de la$ |
la Guerra Fria, aparece tanto como u

bdesarrollada i Basadq en’1os principios de umversahdad de la model
[tural, eI desarrollismo/consideré lo local como aquello q e habm
2primir, educar disciplinar para alcanzir
cesﬁaba su otro, estc:[ es, un otro repud Sty
oMo una cultura local |!ncapaz de ins tart enelf
calldad e la cultura debia reemplajrse SFF
ltura o |dental

a constr ccion dlscurswa de lo Iocal por parte de

- spect|v ) de la Iglesia Catdlica y la Academia Colomb|ana de
8 ( onzalez eXthlO por vez primera su mobiliario —con ima (
L groes de [a historia nacional pintados sobre mesas y camas—
farmauones contaminadas de consideraciones |deolog|cas e mgapac
ﬁte con el desinterés‘propio a un objeto estético. Trabaﬁmﬁl
gnde quiera que va \éu trabajo sera leido como una gran obra de arte, sm%ﬂ“
licaciones nacionalésio las provinciales recorten en nada tal categoria [...] Ty
. Stioner que |a relacion esj; echa que tiene con la |d|osmcra5|a local conspire contra _
h sq‘umport ciayla co al anonimato es |gnorar que la obra de arte se abre s
-camino séla uando osttene una estructura formal suﬂméntemente vahda 74
Quua el ndulo entre 1;|,cas historico-artisticas Iatmoamerlcanas y eI
eglmen dlsCurswo del desarrollo se aprecia mejor si exaﬂ}mamos [aske .-,,—_
L epuestas de Marta Tréba frente a la per5|stente relacion-entre el trabaa&ﬁ
de Gonzalez y las culturales locales. Pese a que Traba'tento ublcar a

cn’e%os \seguian insistiendo en que su trabajo artistico haci
= ré}haxlones |mportantes en tornoﬁ_loﬁsos loc
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“Beatriz Gonzalez mtenta aclarar los sentldos errores y puntos de |
R, -
vulnerablhdad del sistema [cultura\ ‘colombiano], mientras desacrahza
B sus mecanismos y sus referencias grandilocuentes y pomposas [...]
\ -1_'—"—'—
S La cultura popular no suministra datos acerca de la crea’uvndad
& S
% popular, como generalmente se afirma usando el tono romantlco
"_ﬂ (e = E
N- de exaltacion del alma colectiva, sino mformacno s acerca del
j grado de subdesarrollo que padece dicha comumdad 6"

e g
7 _* . ",

i

1 ﬁ" Como estrategla dlsc':'glmarla la glocaligacién recoge el sustrato de los
i procesos de representauon proplos de la modernidad: la construccion de
Amerlca Latma como lo exotnco , COmoO Ia diferencia predecible, como la materializacion

celebrada de un mundo dwer?;;/-— heterogeneo —com'g,; la heterogeneidad fuera un collage
V|s|ble y artlculable mas que. una estrategla que deconstruye el impulso de homogeneidad de la
o modermdad De nuevo ES practncas artisticas se articulan al reg|men de la glocalizacion como
-'h- o d|sp0§‘|.t¥05 de saber y poder que multiplican las formas de hablar y visualizar lo local, y que asn | &
: crean las condiciones de posibilidad para la colonizacion de lo local. -
En el lll Foro Latinoamericano de Arte Contemporaneo, celebrado en Badao :
Madrid (Espana) en febrero de 2001, George Yudice llamo la atenmon
sobre la actual proln‘erauon de proyectos artisticos que parten del
una relacion estrecha con lo local y con los sectores marginales.
Lo local, lo comur.fitario lo popular, aparecer? ‘como temas,
~ proyectos o “experiencias” que ocupan buena parte de la escen
'artlstlca contemporanea. Hizo referencia a los recientes trabajos Ffe-aﬂu;:ldos
por artlmmdades marginales de las'-gl:andes ciudades de
Estados Unidos, asi como a proyectos artisticos que, bajo la misma
perspectiva, se vienen realizando en América Latina. Sin embargo, mas
que dar cuenta de dicha proliferacion, Yudice ade|anto una reflexion
_' porMe la politica de la representacion artlstlca y la relacion
) entre practlcas artisticas y |ocal|dad !
p

relaciones sociales que se tejen
en el contexto

a::‘;s
g .



de dichos proyectos y la forma como éstas dan lugar y son
expresion de una economia politica del arte y la cultura cuya plusvalia
cultural usualmente se acumula Unicamente “en las arcas” del artista y
en la institucion arte. Esta acumulacion de plusvalia se viste de muchas
maneras: legitimidad en el medio, hojas de vida mas enriquecidas, proyectos
artisticos banados de “critica” y conciencia social, entre otros. Pero quiza la
plusvalia pesa mas cuando se trata de robustecer la institucién arte y la consabida figura del
artista. Se dibuja a la institucion arte como una figura comprometida con la realidad nacional y al artista
como un creador pleno de iniciativa para descubrir “vetas artisticas” en lugares inusuales, para
“sensibilizar” a la comunidad en torno a las bondades del arte y su importancia en la vida social, para
proponer y exhibir “perspectivas artisticas” de la creatividad popular. Quiza la mayor acumulacion de
capital cultural por parte de la institucion arte y de los artistas se concreta en la voluntad de construir lo
local, lo marginal, lo popular en la representacion.
Reconociendo que hoy asistimos a una proliferacion similar a la descrita por Yidice, me pregunto ;Cual es
la politica de la apropiacion de lo local que se perfila en trabajos artisticos recientes? Creo que la
respuesta esta articulada a mi discusion de la glocalizacién como un régimen discursivo y las practicas
artisticas como un dispositivo para su puesta en escena en el campo social del arte.



Visto como el retorno de lo reprimido, lo local funciona como
una posicion critica desde la cual nuevas formas de activismo
critico y cultural radicalizan las perspectivas posmodernistas
y poscoloniales en cuanto a la critica del sujeto moderno y el
uso de estrategias suplementarias de resistencia.
Conscientes de-la condicion discursiva del arte, algunos
proyectos artisticos y culturales operan como un d-ispositivo
para articular nuevas formas de representacion, nuevas
formas de afiliacion y nuevas estrategias locales de
resistencia. Parecen atestiguar la mo-dificacic’)n sustancial de
la figura del artista y de Ios- vinculos entre arte, sociedad y
politica. En estos proyectos artisticos existe un rechazo de la
idea modernista del arte como re-presentacion de asuntos
locales vistos como drama social 0 como paisaje exotico.
En pleno desarrollismo, lo reprimido retornaba para
deconstruir la pretension de unidad y universalidad de la
modernidad. En su trabajo Parangolé, Hélio Oiticica buscaba
articular una comunidad que vivia-(y aln vive) en la
adversidad, mientras resistia la fuerza de la representacion
moderna de América Latina. La Parangolé consistia en una
accion colectiva donde los participantgs vestian estructuras
semejantes a capas, pancartas o pendondes y bailaban
samba. Las capas llevaban mensajes escritos tales como: jDe
adversidad vivimos!/Tenemos hambre/Estoy poseido. Fueron
A ll' realizadas en la Escuela de Mangueira, situada en los tugurios
&l de Rio de Janerio. En su articulo “Brazil Diarrhea” de 1973,
Oiticica subraya la ética de este proyecto:
“Anular la condicién colonial es cargar y tragarse los valores
—
positivos ofrecidos por dicha condicion. En Brasil, por lo
tanto, una posicion critica permanente son los elementos
constructivos. Todo lo demés se diluye en diarrea.””
QOiticica afirmaba ademas:

“El “acto de vestirse” con el trabajo, ya implica una trasnmutacion corpdrea expresiva de uno mismo, que

es caracteristica primordial de la danza, su condicion primeras.”

“Cargar y tragarse” la condicion colonial puede bien pensarse como una practica de resistencia. Carga la
condicion colonial y sin embargo disemina el significado que el discurso intenta fijar: La Parangolé busca
establecer una relacion aberrante con lo que nombra. Propone una ética que hace mimica de la
construccion del otro en la representacion: la mirada disciplinaria de la vigilancia retorna como la mirada
desplazante del disciplinado: destruye la unidad del sujeto mediante la cual éste extiende su soberania,
como sugiere Foucault.® De esta forma, ‘el acto de vestirse’ con el trabajo, ya implica un trasnmutacion
corporeo expresiva de uno mismo’. Asi, la Parangolé fomentaba formas de actuar, sery signiﬁcar que




aun por Conocer,
€Mmporaneps quiero Mmencionar g trabajo Hangeando del artisty
coIombo—catalén Raimong Chaves, conocido por Proyectos €Omo “Tumpg la Casg” “Museo de Ia Calle”, “Los
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9Ph. D, (¢ ) Estudios Visuales Culturales Umversidaq de Rochester, USA) M.A. Historia de| Arte “-T -
(ond§mLths CoHege, Universidag de Londre ). Ha sido profesor de varias universidades colombianas Yy ha
publicado artlcqlos acerca de practicas artisticas Y procesos de I'épresentacion.
R. Barnet y J. Cavanagh, Glopa Dreams: mp
Simon & Schuster, 1994) FE=—msee—

3 - ; “
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{na: Latinoamericani
franc:sco, 1998) p. 8. : —. [
Ing and Unmak/ng of the T‘h/rd World. (Princeton: PUP,
% | h‘,lllllHEI.IIEi-_

Bogots : Museo de Arte Moderno, 1977) p. 9-10.

0ameérica’ en tie 0S de
m__\f”p
Smo 0Scolonialidad

SM. TraberFLos Muebles de Beatriz Gonzalez, (
°Ibid., p. 40 : ) .
——"H. Oiticica. “Brazil Diarrhea” en f Helio Ofticica, (Rig de Janeiro: Projeto Heélio Oiticica, 1992), p. 142143 F==== b
—E H.._Oit_icica, “Notf_ers on the Parangolg” en He’liq

93.

victor mahuel rodriguez | v

Olticica. (Rio de Janeiro: Projeto Hélio Otticica, 1992), p.
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Apermis s perormance o

ses of 'su Strategi esistance. Fully
awar‘e of the links between art and discourse, some contemporary
cultural and artistic projects perform as a dispositif to articulate new
forms of representation, new forms of social affiliation and
new local strategies of resistance. They seem to testify a substantial
modification of the artist figure and the links between art and politics,
rejecting the modernist idea of considering art as an exotic re-
presentation of local issues whereas they are seen as a socialg@a or

as an exotic landscape.

During the most aggressive period of developmentalism, the repressed
returned to deconstruct the pretensions of homogeneity.and universality of
modernity. In his work Parangolé, Hélio Oiticica worked witt'a community that
lived (and still does) in adversity, urging them to resist the modern
representation of Latin America. The Parangolé consisted in an action where the
participants wore structures resembling clothing, capes, banners, tents, to be
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the Colol oCaanmah artist | ves, !
known by projects like “Tumba Ia Cas-a", “Musi‘go de la

Calle”, “Los Ladrones de Dinamita” and “El Dibﬁjo 24
horas”. He participated at the ‘Bienal de Venecia de

Bogota with the project “Estacion Movil Barrio Venecia”.

The aim of this project was to propitiate a meeting 'space
where the artists and the inhabitants of the neighborhood
could gather.~At the garage of the family that hosted him for

two months, Chaves installed the editing office of a sort of
instantaneous and participative newspaper, where the community
was able to write whatever they wanted, without any kind of

censure and based on the simplest editing criteria as possible. The
sheets printed in tabloid size were hanged from'a cord the way
clothes are hanged to dry. Day after day, people came along to write




ES

) new storres and to read the ones already published. That is how creatlng a newspaper turned
into a collective action and its reading stopped being an intimate experience in order to become

JE! publlc action. Later, all sheets were collected to form a tabloid-format newspaper, printed in a
rotary press and distributed at no cost among the people of the neighborhood. | -
R e T
E My interest in Chaves’ artwork lies on the form his projects propose an ethic of the artistic work
that contests the ways the local circulates within the artlstlc crrcle itself. Chaves confronts the

B figure of the artist as an original creator agamst the fi fgure of the artist as a cultural worker who |8

understands artistic prolects as devrces that make feasible the creation of new social :
articulations with art, new senses of localrty and new narratlves of the popular and the margln
coming from the communrty ltself Chaves approprlates and deconstructs the prlvrleged means §
-—: & Of social productlon and crrculatron of local representatlons ournalrsm massrve culture and 3
—=-~1 artistic media. Beyond regrsterlng the trrumphal entrance of nevv narratlv'es and sub ects |nto
== the world of creation, hls prolects remlnd us about the vveaken borders of the artlstlc lmpulse 5
d—*—: towards representation and lts threatenrng pretens_r-on of truth 8 ':' :
‘—’-—.’ | want to finish guoting an emall by Juan Davrd Glraldo that appeared in Esfera Pub a, an =
i electronrc net that Serves as a forum among artrsts malnly from Colombla l thrnk he stresses
e Some of the issues | vvanted to address in thls short L paper:= .i'i :
. --—- ‘It is refreshing to vvelcome the lnterventlonsl1 that long to shake a brt the avalanche of candys
o carrlages pretty “busetas”12 “neros'l3 used as palntbrushes14 and street sellers deplcted as =i
, that have rai . The new n has entrenched behind all1kln

of ' street drama scenes repeatlng vvhat Ana Mercedes Hoyos and Gordrllo drd vvhen snatchlng

at the palenqueras”“ and the gamlnes setenteros”16 Someone wants to appropriate the | B
At  interior of a “bus eJecutlvo”” someone else wants the candy’s street seller and another one
-

10

e Nas  caught a glrmpse into the “fiero’s” matted hair. That is how those dramas become the B —.;

; economic and artlstlc surplus of of our. artistic fauna It is worth asking oneself if the approprratron
-:- . O

= g Of those Images simply takes part of an 1 exploitation chain that has converted the “Aeros” into
=k e T Lo
“fieros” and the “busetas” into monsters | beg please do not pave the streets, because there
are some beautiful holes on the 16th Street that | want for me.” —~

[ ootnotes ey

' Ph. D. (c ) Cultural Visual Studies (Rochester Unlverslty USA) l\/l A. Art History (Goldsmiths’
College London University). Former professor of different Universities in Colombia. He has
published different articles about artistic practices and representation processes.

2 R. Barnet y J. Cavanagh, Global Dreams: lmperral Corporations and the Nevv World Order
(Nueva York: Simon & Schuster, 1994) -

de globalizacion” in S. Castro Gomez, Teorias sin disciplina: Latinoamericanismo,
poscolonialidad y globallzacron in Debate (México: University of San Francisco, 1998) p. 8
* A. Escobar. Encounterlng Development: The Making and Unmaklng of the Thlrd World :
(Princeton: PUP, 1995) p. 5,10. :

victor,manuel rodriguez | vicman5@hotmail.com

3 S. Castro Gémez y E. Mendieta, “La translocalizacidn discursiva de ‘Latinoamérica’ en tiemposks
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EL PROYECTO GLOBAL La seleccion de imagenes y textos que se presentan aqui hacen parte de algunos de los diarios de campo que realizaron entre
agosto y noviembre del afio 2003 Adriana Cano, Alfonso Pérez, Ana Maria Pineda, Arcenio Zambrano, Edwin Sanchez, Fernando Escobar; Gabriel Mejia,
Inti Guerrero, Ismael Barrios, Juan Manuel Lara, Julian Ledn, Kevin Mancera, Lorena Morris y Radll Biagi, en el marco de El Proyecto Global. Fueron
asistidos en la implementacion de técnicas de investigacion cualitativa urbana por Carolina Escobar, acompaiiados por el realizador Fabio Navarro



quien documentd el proceso en video, dirigidos por Fernando Escobar. Este proyecto indaga en la produccion cultural local desde una préctica artistica
transdisciplinaria y participativa orientada por una reflexion sobre las imagenes populares y masivas. Privilegia la construccion de ciudad a partir de
|a restitucion de drdenes visuales y de sentido provenientes de sectores informales. En este proyecto abordamos el conflicto promovido por el
intercambio desigual y constante entre lo global y lo local. Nos interesa indagar la evidencia de ordenes y saberes no instituidos, invisibles para la
historia oficial de ciudad y de mundo. Contacto: elproyectoglobal @yahoo.com. El Proyecto Global se desarrolld apoyado por una Beca Nacional del
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Ministerio de Cultura de Colombia. Area de Artes Visuales. Convocatorias 2001. Reservados todos los derechos © 2003
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Escobar. The PROYECTO GLOBAL takes a close look at local cultural production from an interdisciplinary and participative perspective. It takes into
consideration popular and widely used images. It privileges the construction of city images coming from the informal sector of local culture. The

project understands conflict as a consequence derived from unequal exchange practices between the local and the global. We are particularly
interested on evidence of non-institutionalized knowledge invisible to the official city and world history. Contact: elproyectoglobal @yahoo.com. The
Global Project was developed and supported thanks to a Ministry's of Culture National Scholarship. Visual Arts area 2001. All rights reserved © 2003
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DIENTE DE LEON

Taravacum officinale

[Estn poqueiia planta espontinea, trafia de Europa, sburda en la sasbana de Bogotd, sus flores amarills
gue sz abron con el 8ol ¥ 0 capalloque s dispersa en el aine al soplar, som muy conocidios por idos. A
pesar de su belleza la considersmos como mala yerba y desconocemos que ha sido emgleadda como
planta medicinal desde hace muchos siglon.

Por 2l abio contenado de minemles en sus hajas, los curopeos acostumbran a servirls en ensalades, Pam
sy maedicinal puede wibizre woda la plama, incluyendo hogas, llos, Nores y aén mices. Es una planin
muy sfemada por su propiedad dunética v para ba limpiezadel higado,

Formu dewse:  Esin plants puede tomarse todo e tiempo gue se quis y es una de ks recomendadas
pam miantener lmmplo el organiame v evitar s enfermedades. 5o recombenda el cocimbenio de tres &
cuatro lajas de diente de lefin por pocillo, pars smar ires & cinoo pocillos disrios.

Tomado de Plantas Medicinakesde la Sahana de Bogotd, Fundacién Herencla Yerde

IMPORTANTE:
E s e plamtas medicinales debe ser supervipilado porun médico,

SU SALUD ESTA POR EL SUELQO.

Proyeoio de Antonso Caro.
MEDIDAS NATURALES. JARDIN BOTANIOO MOSE CELESTING MUTIS.
BOCGOT A, AGOSTO DEL 2001,

GOETHE INSTITUT. INSTITUTO DISTRITAL DE CULTURA Y TURISMO,
JARDEN BOTANICD DE BOGOTA.

Dandelion
Taraxacum officinale

This ordinary tiny little plant, brought over from Europe, abounds at the savannah of Bogota. Their small yellow flowers
blossom with the sun, and its bud, which disperses on the air when one blows, are very well known by everybody. Despite of its
beautifulness we consider it as a weed, and we disregard the use it has had as a medicinal plant from centuries.

Due to its leaves high mineral content, the Europeans used to serve them with salads. The entire plant can be used to medicinal
purposes, including its leaves, its stems, its flowers and even its roots. The plant has become famous because of its diuretic
properties and its effectiveness in liver cleaning processes.

Ways of use: this plant can be used as long as it is wanted and is one of the most recommended to help keeping the organs of
our body clean and to avoid possible diseases. It is suggested to make an infusion of three or four leaves of Dandelion for cup.
And it is possible to have from three to five cups of the infusion daily.

Taken from “Medicinal Plants from Bogota's Savannah”. Green Heritage Foundation.

Important:
The use of medicinal plants must be under strict medical surveillance.

Your health is crap*

A project by Antonio Caro
Natural Measures. Botanical Garden José Celestino Mutis.

*Crap changes the expression por el suelo which is a local expression in spanish that means that something is passing through a very bad moment or that something is lost, rotten, or terribly ill.
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¢Se pueden traducir
significados de imagenes y palabras de un lugar a
4 otro? Las revistas proponen esta pregunta, como un traductor
que salta de un idioma a otro, entendiendo con un idioma
para intentar escuchar en otro lo que un texto le dice. La
revista como formato que permite viajar puede ir mas alla
del espacio imaginado para ambos bandos.
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En esta ed|C|on se pone_en evidencia la existencia de practicas
culturales comunes en varios territorios del mundo, a la vez que se
T W, N,
demuestra la particularidad de los contextos que motivan las
distintas producciones culturales.
;Es entonces p05|b|e traducir una |magen a la manera en

b \"aue se traduce un. texto? ¢Los contemdos de las

1 B WA TR WO Y VUM T AT B A

lmagenes/textos se pueden trasladar a.un contexto
aparentemente opuesto7
% % N L
Nuestra |dea es dejar Ias propuestas a una
exposmon libre y directa. Y los correos
VRV N VO LU w— . Tk W el
electronicos de los autores pueden serV|r
|l — T =
de contacto para que Ias propuestas
o - A . sean clarificadas por sus autores.
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The Jump Ship Rat collective has been operating as an independent alternative art space since its
conception and instigation by artists Ben Parry and Caf during the last gasps of their art school tenure in
Glasgow 1999. Since relocating to Liverpool in 2001, Jump Ship Rat has continued to evolve and defines
itself as one of the true originals of the British art scene.
Ben and JSR Curator Myriam Tahir traveled to Colombia to research the current art scene with the aim of
inviting some artists to participate in Liverpool Biennial of Contemporary Art in September 2004, the UK’s
largest contemporary arts festival. Jump Ship Rat operates
within the Independent strand of the festival, which
is its most experimental and unexpected
part. Its diversity, imagination and energy
make it a unique amongst Biennales
Jump Ship Rat are interested in
discovering new and unknown territory
where art is engaged with the social and political
realities of everyday life, when the artwork is in contact,
conflict or harmony with the people and the climate in which it is conceived and

M __.poduced These artists wish to bring to the attention of others to that which affects their

—— | Ilves This context is perhaps the most important part of the work and offers a starting point with which to
: inform, educate and evoke change.
— [For the Liverpool Biennial 2002, JSR made a research trip to Vietham which resulted in 5 Vietnamese artists
coming to Liverpool to live and create work in the gallery dunng a 3 week residency, this resulted in the
amazmg and arrestlng exhibition ‘AII Thmgs FaII and are Built Agaln J
During three weeks spent in Bogota Jump Ship Rat met artlsts curators, poets, fllmmakers composers and
performers, visited gallerles and museums with the hope of building cultural links and exchanges with
Colombia that would go beyond inviting artists to this y;ars Liverpool Biennial.
For people in Europe and perhap-s much of the wc-)rld, Colombia is simply an unknown territory with a
turbulent past and a volatile present. It is described as a land of myths, of Guerilla, drug barons, fine coffee
and precious stones, but really Colombia is simply an unknown quantity to most pe(;ple outside Latin
America, whilst Liverpool is known mainly for the Beatles and Football plus, an array of not dissimilar myths
Art is often an intricate and penetrating way to understand a culture, a moment or a history, through
documentation, reflection or future vision.Tt iS a Iangu&ge and it is our aim to fulfill the possibilities that exist
within such a unique form of communication. The Liverpool Biennial is a chance for us to exchange
experiences and ideas, to test understandings and to celebrate culture in all its forms.
When a publication becomes a 2-dimensicﬂ§allery th-e possibilities become infinite, the blank page exists
as an alternative dimension, here the artist can begin to play with the idea of this deconstructed space and
explode the scope for what a piece of paper can be. The strategies for how it can interact or challenge the
. viewer are boundless.
When we met a*terisco, we saw a gerie§ of intriguing art publications void of any commercial advertising or
media friendly aesthetics. There was such an immediate and strong connection between the resounding
ethos of these publications and JSfIr?'s philosophy of artistic emavor, that the opportunity to work
collaboratively with Asterico was simply one too good to pass up. This immediately gave the opportunity to
us to |ncIude all the artists encountered in Colombia as well as others as part of the Blenmal festival, in order
to offer a wider flavour of the variety of work being created there. t"\..,_

‘Streets of desire’ is a collaboration between a*terisco and Jump Ship Rat Press. It runs in conJunctron with
theexhlbltlon of the same name and?e?speual opportunlty to present an approach some of the art works
being produced in Colombia. \ [P
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