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En un coliseo al norte de Medellin fueron
albergados en forma provisional los
habitantes de 30 ranchos del barrio de
invasion El Esfuerzo, tras el incendio
provocado por una banda delincuencial, en
retaliacion por la muerte de tres personas a
manos de paramilitares el domingo pasado.
Tras la quema de las humildes viviendas del
asentamiento subnormal en la madrugada del
martes, 42 damnificados fueron trasladados al
Coliseo Tulio Ospina, donde ademas llegaron
ayer otras 60 personas y se esperaba el arribo
de un nimero mayor de destechados que
huyen por temor a los enfrentamientos entre
los paramilitares y la denominada banda de
“Frank™ que cuenta con el apoyo de
milicianos.

Periodico El Tiempo jueves 3 de mayo de 2001






El incendio habia principiado al mismo
tiempo por la iglesia y por la casa de don
Blas, y en todas partes se levantaban las
[lamas como en una roza. El crepusculo
matutino retocado con los reflejos de la llama
formaba una especie de atmdsfera rojiza de
los mas espantoso; los gritos de los vecinos
que comenzaban a apagar algunos tramos,
acompariados del toque de las campanas y de
algunos estallidos que salian de las piezas, no
tenian término de comparacion. Las gentes
que se iban bajando por las ventanas
buscaban su salvacion por el lado del corral
de la casa, porque de ese lado no se advertia
que hubiese fuego, pero era menester saltar
algunas paredes para llegar a la calle.

LA MANUELA.
Capitulo XXXI
Autor: Eugenio Diaz Castro ( circa 1856 )
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Por la cual r A
e E,glarnentaln los permisos de periloneo dentro del Distrito Capital

EL DIRECTOR DEL DEPARTAMENTO TECNICO ADMINISTRATIVO DEL MEDIO
AMBIENTE - DAMA

.

En ejercicio de sus funciones legales y en especial las conferidas por el articulo 4 numeral 6

del Decreto 673 :de vaiembre & de 1895 :
_ 205, sobre expedir, dentro de su compeiencia
resoluciones reglamentarnas de [a normatividad ambiental, v e

CONSIDERANDO

.

Que el articulo 44 del Decreto 848 de 1995 del Ministeric del Medio Amblente. establece que
se prohibe el uso de altopariantes y amplificadares en zonas de usc publico y de aquellos que.
instalados en zonas privadas, generen ruido que trascienda al medio amblente, salvo para Ja
pravencidn de desasfres la atencion de emergencias y la difusion de campafias de salud. L2
utilizacion de los anteriores insfrumentos o equipos en la realizacion de actos culturales,
deportivos, religiosos o politicos requieren permiso previo de la autoridad compeltente.

Que €l articulo 45 del mencionadc Decretc establece que las autoridades ambientales
competenties fiizzan horarios y condiciones para l2 emision de ruido permisible en los distintos
seclores definiccs por el articulo 15 de ese Decrelo.

Que el articulo 50 del misrho decreto eslablece que Mo Se. permitica a. promocion de venta de
produclos o-servicias, 0 12 difusion de cualquier menssje premocional; mediante el anuncio. con
amplilicadores o allopafiantes en zonas o vias publicas, a \inguna hora.

Que e} arliculo 85 del Decrgto Ley 1421 de 1993, consagra {as atribuciones que corresponde a
los alcaldes locales de Santafé de Bogota en cuanio deben dictar los aclos y ejecutar las
operaciones necesarias pare |2 proteccion, recuperacién y conservaclon de los recursos
naturales y el amblente, con sujecion @ la ley, a ias normmas aplicables y a los Acuerdos
Dislrtales y Locales.
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El espinter analogico de la senorita

El anillo de su inmensa perfidia Giges lo saca
del dedo del esqueleto de un gigante metido en
un sarcofago de bronce en forma de caballo. El
engarce de la joya da vueltas vy si lo mantiene
hacia adentro, hacia la palma, Giges ve sin ser
visto, mientras al voltearlo hacia afuera él
tambien se expone. Hasta ahi “perfecto” - lo
que se dice teleeis cuando de Océano se trata,
el rio que circunda la Tierra desembocando en
Si mismo.

Pero el bendito anillo le resulta muy grande. De
hecho le toca frenar constantemente el
bamboleo con el indice y el pulgar de la otra
mano. De manera que si quiere dejar de ser
pastor de cabras y aprovechar los privilegios
del control de la propia imagen, en serio, hasta
la total autonomia de su ser separado del
rebafno (porque, hay que saberlo, “el mito de
Giges es el mito mismo del Yo, y de la inte-
rioridad que existen no reconocidos” - Levinas.
32 - Trad. Guillot. 84), y si tan locamente
ambiciona la omnipotencia, hasta querer
usurpar el trono y la cama del hombre mas
poderoso del pais, porque suya es “la impu-
nidad de un ser solo en el mundo, o sea de un
ser para quien el mundo es un espectaculo”
(ib. 62 - Cfr. 112), de dia y de noche ha de
cogerse firmemente con una mano la otra,
tener los dedos huéspedes, convertirse en
circuito demasiado interno. Con lo cual se le
aprieta el con, lo que se dice con a salvo de
malentendidos, pues “con, del sanscrito (no
del francés), quiere decir precisamente con,
exactamente lo contrario de sin. De tal manera
que por parte de con no hay dificultades ni
evasivas." (De Greiff. 365)

Buen humor ni tan aparte, se le dilatan
obstaculos y complican ambages al pobre

*

Callamand y otros tropos. Bruno Mazzoldi

Giges. Y si no quiere que la reina le vea asesinar al rey
Candaulo, matarlo con un arma cualquiera se le
vuelve un verdadero enredo. Aparentemente le
conviene apretar el cuello del monarca en el aro de
sus brazos sin soltar el candado maldito - hasta la
asfixia, a las cortas la del otro, a las largas también la
suya, pues le queda sobrevivir en ese mismo
autocircuito hecho un teletirano, atrapado en si
mismo, vacia sortija encinta de si, ocupada tan so6lo
por la muerte del Otro.

En suma y en resta, por exceso de empate consigo
mismo se le reduce al minimo la comparacion, la
correspondencia, la proporcion matematica : otras
tantas maneras de nombrar las accio-pasiones de
analogein, “ser analogo”, “ser proporcionado”, y de

analogizomai, “razono”, “pondero”, “deduzco”, “con-
jeturo por analogia” - también en francés.

(A qué viene entonces considerar que “esfinge y
esfinter tienen la misma raiz : contraer” (Lezama.
84)? Del anus al anulus, del anulus al anillo y
regreso, el enigma del caso remite a la analidad del
sujeto analdgico y a su expansion en el fisting de la
dis-tincién entre programa y organismo, a las en-
tranas tesaurizadas en obediencia a la economia del
Yo y su inversion inmediata en las extranas
abnegaciones del sujeto digital.

Construidos a partir de funciones reiteradas y sutiles
variaciones en vista y revista del crecimiento de
blogques de “self-similar morphologies” (Hayles. 3),
los simulacros de vida artificial que se caracterizan
por “acumular menos inteligencia en las criaturas y
construir mas inteligencia en el proceso dindmico
consistente en coadaptarse a constricciones ambien-
tales bien definidas -coadapting to well-defined
environmental constraints” (ib. 6-7), las criaturas
virtuales y su sistema cognitivo distribuido corren el
peligro de parecerse demasiado facilmente al mal-



hadado peregrinaje de anguilas trazando el ideogra-
ma planetario correspondiente al “tercer mundo
global del hombre sin orillas” (Cortazar 1. 68),
milicias de compunaturaleza pynchoniana hace rato
substraida al fantasma de “la ciencia de mesados
cabellos, a la senorita Callamand que cuenta y cuenta
el paso de los leptocéfalos y marca cada unidad con
una meritoria lagrima cibernética.” (/b. 51)

El autor de £/ libro de Manuel (esa apologia del
Secuestro Simpatico) aun se complacia en acariciar
la sancta simplicitas del supuesto naturalismo
tercermundano después de haber logrado
sobreponerse a las veleidades individualistas que le
habian inducido a considerar de qué manera “si el
hombre no se pegara a su yo como un molusco,
habria desaparecido hace rato, mal que le pese a las
filosoffas indias” (Cortazar 2. 372 - AJ. Barnabé).

De la autoadhesién occidental de 1957 al desapego
pseudo-vedantico de 1972, del egoismo del
gasterépodo liberal al suicidio del congrio guerrillero,
el transito se efectuaba entreteniendo ambos frentes,
el de los avances tecnoldgicos y economicos que
garantizaban la democratizacion de los saberes sin
abolir el Jack Daniels a las siete y media de la tarde y
la ascesis subversiva del letrado religioso que, du-
rante su segunda estancia en la India, en la resi-
dencia de Octavio Paz, meditaba sobre el alcance de
las recientes ensenanzas caribenas, habida cuenta
de que un mes en Cuba le habria mostrado “hasta
qué punto el Che sigue vivo en un plano donde la
muerte deja de ser negativa y hasta tragica” (ib.
1221 - A J. Bernabé), su propio plano no tan entre
otros, pues

“claro esta, no soy el Che Guevara, no te hablo de
meterme a -monter vers- la guerrilla, sino de una
operacion analoga pero siempre quedandome (y
éste es el problema) en la poesia, en la literatura, en

las tnicas cosas que sé hacer. Cuba ha sido
como un camino de Damasco sin conflicto -
choc- visible, pues veo ahora que andaba
hace tiempo a mi manera por ese camino” (ib.
1225 - A Jean Thiercelin - Trad. Bernardez),

confirmando asi la alianza del fantasmatico
ahorro del duelo con la peculiar reinstalacion
de “lo auréatico en lo posauratico” (Avelar. 24)
caracterisitica de la estetizacion de la politica
consentida por el boom, “a contrapelo de un
mundo secular y modernizado” del que esa
misma politica se quiso embajadora (ib. 52),
no sin la satisfaccion del admirador de
Strawinsky ensenado al consentimiento de
inocentadas obsoletas y refinados efectos de
musica barata como los que suscita el
organillo de La Consagracion de la Primavera,
si botas hay que parar al otro Adorno :

“Las imagenes de la musica mecanica
producen el shock de una modernidad pre-
térita y decaida en nineria -eines vergan-
genen und zum Kindischen herab-
gesunkenen Modernen. Lo que se convierte
en puerta de entrada de lo pretérito
primigenio -des Urvergangenen-, como mas
tarde para los surrealistas. El organillo, el
que se escuchaba en una época, asume la
funcion de déja vu acustico, de meditacion
intima. De repente, como al guino de un
artista magico, la imagen de lo gastado y
decadente debe transformarse en el remedio
contra la descomposicion. Que el organillo
suplante el organo de Bach es el fenomeno
primigenio del impulso espiritual llevado a
plenitud por Strawinsky, a cuyo efecto su
chanza metafisica puede remitirse a la ana-
logia que une el uno al otro, el precio de la
vida -den Preis des Lebens- que /a nota debe

aee



pagar por purificarse de las intenciones.
Hasta el dia de hoy toda la musica ha
debido retribuir la resonancia de la vincu-
lacion colectiva mediante la violencia contra
el sujeto, mediante la entronizacion auto-
ritaria de una mecanicidad.” (Adorno. 135 -
Cfr. Bixio. 116)

Es esta mecanicidad de lo cursi que Cortazar
execraba y elogiaba incontrolablemente, sin
dar senas de la menor conciencia del confluir
de gestos necesariamente contradictorios
hacia el absoluto autosecuestro de las inten-
ciones en un ex-Yo que se anhelaba autén-
ticamente presente y libre.

Menos palabras pendiente del I6bulo
izquierdo de la criatura violada por Ediciones
Sigueme que todavia responde al titulo de De
otro modo que ser, el joyel del "trope", ahora
'du corps", ahora "du 'pour lautre”, que el
traductor ha extraviado en medio de su
"rebafio de cuerpos" y "grupo del 'para el otro”
(Lévinas 2. 85. 87. 88 - Cfr. Pintor-Ramos.
124. 126. 127), exige no ser confundido con
'troupeau’” alguno, sea masa migratoria de
ondulantes y resbalosos indices de gigantes
guerreros, manada de caballos resepultos o
enjambre de duendes virtuales.

* Filbsofo y catedratico radicado en colombia.

Adorno Theodor W., Philosophie der neuen Musik,
Suhrkamp, Frankfurt/Main, 1976 (Frankfurt, 1954) -
Trad. Alberto Luis Bixio, Sur, Buenos Aires, 1966.
Avelar Idelber, Alegorias de la derrota : la ficcion pos-
dictatorial y el trabajo del duelo, Cuarto Propio,
Santiago, 2000.

Cortazar Julio, Prosa del observatorio, Lumen, Barcelona,
1972; Cartas-3 Vs (Aurora Bernardez ed.), Alfaguara, Ma-
drid - Buenos Aires, 2000.

De Greiff Le6n, Andanzas de Ney por tierras ecuatoriales, en :
De Greiff L., Obra Dispersa-4 Vs (Hjalmar de Greiff ed.),
Universidad de Antioquia, Medellin, 1995-1999, V. 1°, pp.
364-366 (El Espectador, 1947).

Hayles N. Katherine, Simulating Narratives : what virtual
creatures can teach us, en Critical Inquiry, V. 26, N° 1, 1999,
pp. 1-26.

Levinas Emmanuel, Totalité et Infini - essai sur l'extériorité,
Martinus Nijhoff, La Haye, 1971 (trad. Daniel E. Guillot),
Sigueme, Salamanca, 1977; Autrement qu'étre ou au-dela
de l'essence, Martinus Nijhoff, La Haye, 1974 - Trad. Antonio
Pintor-Ramos, Sigueme, Salamanca, 1987.

Lezama Lima José, Diarios, Era, México, 1994,



a

prede
pang eern

',Ua/wdo

Este escrito, mas que un texto sobre
lo anadlogo; intenta resaltar analo-
gias entre polos opuestos qu como
veremos, se confunden entre si. Pido
disculpas a los fundamentalistas si
la palabra digital aparece mas, que la
palabra andlogo (tenga en cuenta que
un médico puede hablar mas de enferme-
dad que de salud y un policia, mas de
crimen que de orden) .

Analogo: adjetivo (indica semejanza, mas no igual-
dad) que,a veces parece descalificativo; porque lo
andloge es leido como lo opuesto a lo digital.. pte-
opuesto a lo mas cool, lo opuesto a lo eficaz, lo
opuesto al futuro. Pero lo digital, es decir todo tipo de
informacion ordenada y procesada por dispositivos
“binarios”, es analogo a lo analogo. Lo digital es ana-
logo alootro. A lodemas. Las imagenes que se hacen
visibles en los monitores conectados a la red, por
ejemplo, son representaciones de ideas, formas,
lugares, situaciones copiadas en principio, fuera del
plano de lo digitalizado dentro de—le—virtual. Es
sencillo: las ventanas de Windows son una analogia
alas ventanas de cualquier estructura arquitectonica.
Asi, todo el camulo de informacion que se teje en /a
red{otra semejanza)se puede considerar la analogia
mas descarada hecha por el hombre, de lo que
llamamos “realidad”. (Sin embargo, hay que pensarlo
bien, puede que el arte merezca ese primer lugar).

Como se dijo, lo analogo parte de lo semejante, pero
obliga a la diferencia: eso se parece a esto; pero no es
lo mismo. Algunos sostienen que el universo virtual
(y por correlacién, lo digital) no deberia tener ninguna
to-nalidad moral, palitica, o estética que manche la
“pureza” de lo binarig_ hi arriba, ni abajo; ni norte, ni
sur; ni bonito, ni feo; sino la disolucion de los opues-
tos: como en lo binario, uno y nada a la vez. Como al
comienzo de los tiempos. Deseo de transmutar Sifi-

Huellas Digitales. Humberto junca”®

con Valley en el Paraiso Perdido. Analogia de un
estado ideal. De tal manera, quiera semejarse
al Edén o a La Tabula Rasa de la Modernidad,
lo que se entiende como digital no puede
desprenderse de lo que le antecede, de lo
primario... ni siquiera del mugre y la imperfec-
cién de lo hecho a mano.

Digital: relativo a los dedos (del latin digitum).

No olvide que el programador aun usa sus
manos. Entonces su oficio puede acercarse a
lo artesanal.

Costura.
Manualidad.
Cutand paste.

Claro que los Frankensteins contemporaneos
pueden cortar y pegar sus analogias huma-
nas, sus trozos de informacién, a escalas tan
infinitamente pequenas que no se ve la sutura;
pero ahi esta, y la motricidad fina también.
Otra vez contaminacion entre supuestos
opuestos irreconciliables: programacién como
filigrana de comandos tejida por la mano en
contacto con el keyboard y el cursor.

Cosery cantar.ACada vez es mas facil el uso de
la herramienta digital. 7/

La costura de esa cultura digital, emplea,
entonces, mecanismos similares al bricolla-

r!_}:n i ('f

Cordmaogipl

ge,' a la alquimia, a la brujeria. Tal vez por

€s0, no suenan tan descabelladas, exageracio-
nes tales como en la zaga ciberpunk presenta-
da en las novelas de ficcion de William Gibson
(Neuromancer, Monalisa Overdrive, Count
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Zero, etc.), donde los computadores son
también objetos-fetiches de manipulacion
vudu, en rituales elaborados por sacerdotes-
hackers entre cantos, rezos y fluidos para la
comunicacion mas efectiva con e/ mas alla.
/(/ otra analogl?)D

Para el fatino, la tradicion cristiana y el pasado
indigena hacen que subraye mas de la cuenta
la manipulacion del fetiche, de la cosa
material, con peso, tangible, cargado de
energia, transformable, ubicable...es decir, en
contacto directo con el cuerpo de quien le
utiliza o de quien le comercia. \(Es-mas caro
pero-maslindo-uni-Macque ...) Poresosime
ponen a escoger, yo voto por la manualidad,
por lo que se puede coger con la mano, por lo
que se puede romper irremediablemente vy
entonces, consentir hasta el desgaste. Voto por

darre ‘cuerda al reloj andlogo, el def(ﬂaﬁeerﬂas j

_ (oootra analng y me asombra ese que tiene

No se me mal entienda, no soy extremista.
Admiro lo cémodo que resulta hoy, componer
y recomponer este texto en el computador; y
envidio a los jovenes que lo hacen sin haber
sufrido en la maquina de escribir. Alguna vez,
en el colegio, como los demas cursos de
“costura” ya estaban copados, tuve que es-
tudiar mecanografia. Durante un ano entero
estuve luchando para aprender de memoria y
al tacto la posicion exacta de cada letra y la
intensidad adecuada del golpe para que el
texto fuese legible. Tales maquinas eran
verdaderas antigiiedades y algungds,tipos en el
brazo metélico, se habian desgassﬁado por el
uso. Ahora, de forma similar, lleno el keyboard
con mis huellas digitales y no siento apuro; no
solo porque puedo disponer de la informacién

digitada a mi antojo; sino porque sé que si el compu-
tador o la impresora falla...tengo también un manus-
crito, bien ordenado, que termina aqui.

* Artista plastico colombiano. Actualmente es profesor de la
Universidad de los Andes y la Universidad Jorge Tadeo
Lozano.

'Ver £/ Pensamiento Salvaje de Levy Strauss
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Un medio: la publicacion / conversaciones a través del papel. Entrevista a Maria Inés Rodriguez”.

BAR:’

MIR:

BAR:

MIR:

Te hemos visto en Colombia realizando la
exposicion Do it', en Absolut Duplex’ rea-
lizada en Cali y ahora involucrada con la
revista Valdez'. {Nos puedes hablar sobre el
trabajo que realizas actualmente?

He estado desarrollando un proyecto que se
llama Colombia Conexion, que es simple-
mente una red de trabajo a nivel internacio-
nal. Tenemos varios puntos de interés vy
realizamos exposiciones que pueden ir
desde la intervencion discreta, casi invisible,
a eventos como el de Puerto Rico'00.

Para la CC es muy importante crear puentes
de trabajo, una estructura abierta que per-
mita dar a conocer el trabajo de jovenes
artistas colombianos en otros lugares y a su
vez, que en Colombia se conozca el de
artistas de fuera.

¢Cudl ha sido la aproximacion que has tenido
a las revistas de arte que te llevaron a
realizar la curaduria de Mduitiples/Papers’
que se presentd en la exposicion
Puerto Rico'O0 (paréntesis en la ciudad) ?

Siempre me han interesado los impresos
(revistas, libros de artistas, periédicos, afi-
ches, flyers, etc.) ya que los considero como
un espacio importante de intervencion vy
tienen la ventaja de que pueden circular
facilmente.

En Absolut Duplex que correalicé con Juan
Mejia en Cali, la idea era mostrar obras de
artistas cuyo soporte era el papel y que
ademas circulaban gratuitamente (en la
mayoria de los casos), en la exposicion
Intervalo en Bogota, estaba la misma idea
presente, pero invité a algunos artistas de la
ciudad para que intervinieran en el espacio.

BAR:

MIR:

Este ario también realizamos Valdez 'y
el Centre d'’ Edition Contemporaine de
Ginebra, una edicién de calendarios
con doce artistas de diferentes paises
que llegaron a unas 6000 personas.
En Puerto Rico, Michelle Marxuach
(curadora, directora de M&M proyec-
tos), propuso a cinco curadores in-
tervenir en un edificio ubicado en el
casco antiguo de San Juan; cada uno
tuvo un piso en el que podia desarro-
llar un proyecto. En ese contexto
propuse Multiples/Papers como expo-
sicion y como mesa de debate. Me
interesaba llevar a San Juan a un
grupo de jovenes curadores indepen-
dientes que han apoyado la edicion de
multiples e impresos de artistas, mos-
trar sus ediciones y proponer un
debate acerca de la manera en que se
han involucrado en la produccion y
difusion de este tipo de objetos.

A revista axterisco se le ha cuestiona-
do su posicion e intension —artistica,
politica, etc. Pareciera que abrir un
espacio de reflexion o de encuentro no
fuera del todo suficiente. Se le exige a
este tipo de proyectos que asi sean
colectivos aflore una intencion par-
ticular. ¢(Crees que las revistas de arte
deben tener una funcion determina-
da, y silatuvieran cual seria?

Pienso que la funcién de las revistas o
de cualquier otro proyecto esta
determinada por quienes las hacen;
ellos deciden de donde parten y a
donde quieren llegar. Cuando te re-
fieres a las exigencias, son de parte del



BAR:

MIR:

publico? de las instituciones? Todo
depende de tu intencion y del proceso
particular que vive cada proyecto al
desarrollarse, cuestionarse es impor-
tante ya que a veces una buena inten-
cion no basta.

Me refiero al publico que pertenece al
ambito de la produccioén artistica. Es
una apreciacion que aparece en el
documental que estamos realizando.
En axterisco nos interesa delimitar
unos parametros de trabajo claros
mas que resolver una necesidad par-
ticular o individual. Cuando comen-
zamos un numero de la revista, nos
interesa mirar como cuestionar los
funcionamientos de los procesos ar-
tisticos dentro de nuestro contexto,
mas que producir una revista con un
fin predeterminado.

Pero bueno, lamento dejarme llevar
por mis animos y dejandolos atras,
quisiera retomar el punto anterior.
Sobre la respuesta a la pregunta tres,
quisiera saber si colocas en el mismo
nivel lo que se puede realizar con las
publicaciones artisticas con lo que se
puede realizar con cualquier otro
proyecto artistico que trabaje con otro
tipo de herramienta o medio?

Dentro de lo que llamas publicaciones
artisticas existen diversos formatos:
revistas informativas, revistas o pe-
riodicos hechos por artistas, multi-
ples, postales, libros de artista, etc.
Como decia anteriormente, todo de-
pende de la intencién que tengas.
Para hablar de un ejemplo concreto
tomemos la edicion de los calendarios

BAR:

2001: la familia Valdez queria hacer una
edicion y el centro de edicion de Ginebra
queria apoyar un proyecto de la revista.
Surgié la idea de los calendarios, comenta-
mos la idea a un grupo de artistas y entre
todos y después de mucho trabajo y per-
cances, logramos editar y distribuir 12.000
calendarios. Queriamos hacer una pequena
intervencion que se pudiera llevar en la
agenda o en la billetera y en la que partici-
paran artistas que dificilmente podiamos
invitar a una exposicion por problemas
geograficos, economicos, etc. de manera
que al buscar alternativas a los problemas
que menciono, logramos producir un dis-
positivo que nos permitid lograr nuestros
objetivos.

Lucas Ospina comenta “...siempre ha ha-
bido proyectos como asxterisco o Valdez en
Colombia; podriamos hablar con Alvaro Ba-
rrios o Antonio Caro para que nos comenten
sobre los trabajos que han realizado desde
los 70's de este tipo, ...por eso hablo de los
‘ciclos’; las revistas que ya se han realizado
quedan olvidadas y por eso pensamos que
nuestros proyectos son los unicos que han
existido a este nivel.” Aunque esta anotacién
se podria conectar con la pregunta numero
seis, esto muestra cémo la viabilidad de este
tipo de proyectos, tanto como su posible
recopilacién, su exhibicién, su recepcion es
muy pobre o limitada. Muchos proyectos ar-
tisticos en Colombia se han visto limitados
por factores econdémicos, de ausencia de
estimulos como becas, patrocinio y exhibi-
cion.

¢Qué piensas de este “ciclo”, como dice
Lucas Ospina —en el que al parecer estamos
inscritos-, donde se crean revistas que



MIR:

BAR:

desaparecen facilmente? ¢Cémo ves esto
frente a las experiencias que has visto en
otros paises?

El ciclo de vida de las revistas depende
también del ciclo de vida de quienes las
hacen. Las necesidades y expectativas cam-
bian y como son proyectos artesanales sin
una estabilidad econdmica pues llega un
momento en que unos viajan, otros ya no
tienen tiempo porque deben trabajar, otros
dejan el arte, hay divisiones, y las revistas se
acaban. Las becas son importantes pero no
creo que sea por falta de becas que no hay
continuidad, tener y mantener una revista
implica un trabajo de tiempo completo con
implicaciones econdmicas.

En Francia existen apoyos estatales a las
publicaciones pero para recibirlos el proyecto
debe ser muy concreto. También hay mece-
nas privados o institucionales, eso en cuanto
a las publicaciones independientes. Las re-
vistas comerciales funcionan de otra forma:
con publicidad y ventas o sino pertenecen
grupos economicos que les aseguran larga
vida y para los cuales tener una revista que
hable de arte da buena imagen.

Los espacios independientes que estan sur-
giendo en Colombia, me atreveria a decir
que se presentan como espacios modulares;
espacios abiertos a transformaciones dentro
de si mismos. Como tu misma anotabas
“Al llegar a Colombia me encontré con una
serie de propuestas muy interesantes como
Valdez, La bienal de Venecia o el grupo del
Museo de la calle. Propuestas muy abiertas,
de intervencién y ademas independientes”
¢Nos puedes ampliar tu apreciacion sobre
este tipo de propuestas?

MIR:

Creo que tu conoces mas acerca de
los espacios en Colombia porgué
estas ahi en el centro de la accién, la
informacion que recibo es bastante
limitada, a pesar de que intento par-
ticipar y estar al dia en lo gue pasa.
Los espacios que menciono me inte-
resan en la medida en que son pro-
yectos moviles y abiertos; proyectos
artisticos que abren la posibilidad a
otras personas para participar.
En Cali por ejemplo, a pesar de la
crisis econdémica y social que se esta
viviendo, existe una actividad impor-
tante a nivel artistico; claro que no es
algo nuevo’, pero vale la pena desta-
carlo ahora que tanto se cuestiona la
importancia de la actividad cultural en
tiempos de guerra. Un ejemplo inte-
resante es Helena producciones, un
grupo de artistas que cred su empresa
para producir el festival de performan-
ce y otras exposiciones como Jerror y
Escape. Me parece una actitud muy
importante asumir el problema y tra-
bajar para encontrar salidas. En cuan-
to a las caracteristicas de los espacios,
creo gue corresponden a las necesida-
des de los que los crean, como las
revistas o publicaciones. En Colom-
bia, la actividad de galerias se ha
reducido y casi desaparecido; eso
implica un mercado del arte limitado.
Las instituciones (museos, centros de
arte) no son numerosas y el ministerio
de cultura se queja de problemas de
presupuesto’ y deja los proyectos sin
terminar. Ante ese panorama es muy
importante encontrar estrategias que
ofrezcan otras opciones.



BAR:

MIR:

Sobre un comentario en Columna de
Arena decias “Hace poco alguien me
dijo que las exposiciones no servian
sino a los artistas y empeceé a pensar
sobre qué sentido tenia entonces mi
trabajo.... Me interesa trabajar con y
para los artistas, pero ¢realmente la
proyeccion es tan limitada?” Hay
alguna relacion entre tu trabajo cura-
torial en Multiple/Papers y la proble-
matica segun la cual la proyeccion del
arte y los circuitos artisticos parecen
cerrarse en si mismos?

Esa polémica es bastante complicada
y peligrosa pues es utilizada por las
personas que atacan el arte contem-
poraneo o incluso por quienes finan-
cian posibles proyectos. Creo que el
mejor ejemplo es la obra de Félix
Gonzalez Torres, que muestra per-
fectamente como una reflexién acerca
de algo privado e intimo puede pasar
a la esfera publica a través de una
obra que se inscribe en el contexto
urbano (si nos referimos a las vallas).
Todos los proyectos son diferentes y
piden al espectador que se involucre
de maneras diversas. No siempre
serd una exposicion que atrae un
millén de personas y ese es precisa-
mente el problema en un contexto
como el colombiano, porque Si una
empresa 0 una institucion financian,
quieren sacar el maximo provecho =
mayor numero de visitantes con el
dinero que invierten.

Pero realmente lo peor que puede
pasar en cualquier caso, es dejar de
trabajar, ya que como dice Adel

BAR:

MIR:

BAR:

MIR:

Abdessemed (artista argelino), “lo mejor esta
por hacer”. '

Refiriéndome al significado de la revista
como objeto frente al desarrollo de la infor-
macion hipertextual y soportes digitales,
¢crees que se manifestaran trasformaciones
en el significado y forma de este tipo de
publicaciones? —-no quiero en esta pregunta
plantear una reflexion sobre la tecnologia
sino mas bien saber qué camino tomaran
estas publicaciones de las que hemos
hablado- y por otro lado, icrees que su
objetualidad, por decirlo de algiin modo, se
entenderd de distinta manera; cambiara,
desaparecera?

Ya han ocurrido cambios, por ejemplo a nivel
formal puedes ver como la diagramacién y el
grafismo estan influenciados por la estética y
las necesidades que da y ofrece la web. No
creo que las revistas en papel vayan a
desaparecer, al contrario para muchos es
una gran ventaja tener también un espacio
on line; la distribucion no es muy facil y
muchas revistas de las que hablabamos al
principio, sélo circulan entre las amistades.
De manera que estar en la web permite ir un
poco mas alla e intercambiar ideas con otras
personas.

Agradecemos inmensamente tus palabras y
atencion. Para finalizar quisiéramos saber
¢Cuéando piensas realizar tu préxima exposi-
cién en Colombia? ¢Estaria relacionada con
Colombia Conexién o con otro trabajo que
estés realizando en este momento?

Por ahora no hay ningln proyecto confirma-
do en Colombia, tal vez en el futuro... Parael



préximo afo estoy trabajando dos exposicio-
nes. Una para Puerto Rico (PR'02) y otra
para Paris (Centre d'Art Contemporain le
Plateau) a las que he invitado varios artistas
de Colombia. Obviamente estamos también
preparando la edicion del proximo Valdez
que saldra a fin de afio.

Notas

* Curadora colombiana. Actualmente vive y trabaja en la
ciudad de Paris. Ha realizado la curaduria de varias exposicio-
nes fuera y dentro de Colombia. Prepara las exposiciones De
la representacion a la accién (en colaboracion con el Centro
de Arte Contemporaneo Le Plateau, Paris), Yes, En cualquier
lugar puede suceder, en el Museo de Arte Contemporaneo de
San Juan y el proyecto Salén Mobile de lecture en colabora-
cién con Nicolas Tremblay. Junto con Antonio Zaya y Victor
Zamudio-Taylor realiza la curaduria para Cutting Edge: Caribe
/mas alla del lugar, en ARCO 02-Madrid.

* Barbara Santos. Integrante de proyecto axterisco.

' “Do It" Exposicién curada por Hans Ulrich Obrist. Maria Inés
Rodriguez coordiné la version bogotana y organizé el semi-
nario de apoyo a la exposicién, que se llamé Estrategias para-
lelas de difusion del arte contemporéneo.

?“Absolut Duplex” Exposicion realizada en la ciudad de Cali, el
24 de Marzo de 1999 por la curadora Maria Inés Rodriguez y
el artista JUAN MEJIA. A este evento se invitd al artista Wilson
Diaz como DJ, se mostraron afiches de Felix Gonzalez Torres,
Fischli & Weiss, Thomas Hirschhorn, Point d'ironie, una serie
de postales de varios artistas y otra obra de Charlotte von Poehl
(autoadhesivos).

* Revista editada por Lucas Ospina, Bernardo Ortiz y Francois
Bucher.

“ Proyecto presentado para Puerto Rico'00 (Paréntesis en la
‘ciudad’). Involucra diversas estructuras de arte contempo-
raneo que proponen a los artistas otros espacios de exhibicion

e intervencién bajo la forma de ediciones de multiples,
videos, libros de artis-tas, afiches y otros papers.

* Todas las citas que no sean del catalogo Puerto
Rico'00 (Paréntesis de la ‘ciudad’) son del material
registro del documental que esta en realizacién sobre
la revista.

*Conservacion entre Carrie Piltoy M. Rodriguez acerca
de Point d'ironie”. Texto del catalogo de la exposicién
Puerto Rico'00 (Paréntesis de la ‘ciudad’). Publicado
por M&M Proyectos / Agnes B. Paris, 2000.

" Ver entrevista a Miguel Gonzélez, Revista Atlantica
#29; Centro Atlantico de arte contemporaneo. Otorio,
2001.

* Exposiciéon coordinada por el grupo Helena Pro-
ducciones y realizada en Julio del 2000 en la ciudad
de Cali. Muestra que incluia artes plasticas, textos, cine
y video donde se invitaron a artistas nacidos en Cali. En
esta exposicion se trabajaron dos temas. El primero, la
crisis econdmica, politica, social y de salud que se vive
en el pais y se ve reflejada en las diferentes formas que
toma la violencia, en la realidad a través de los medios,
el entorno cotidiano y la vida privada. El segundo, la
imagen que la ciudad de Cali ha hecho de si misma, su
fascinacion por lo extrano y misterioso, creando mitos
adolescentes y leyendas urbanas. (http:/www.ccc.
org.co/boletin/_boletin/00000051.htm)

’ Comentario a Columna 34.















Que semejanza hay entre los seres humanos, si en todo momento
solo se ven las diferencias.
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a.1 Imagen de transmision. Inravision, Colombia.
ca. mayo de 1977 (fotografia: David Consuegra).

a.2 Tente. Museo de Ciencias Naturales, Facultad de Ciencias. Universidad Nacional de Colombia, Bogotd.
Abril de 2001 (fotografia: Nicolds Consuegra).

a.3 Interior del submarino criollo encontrado en el km. 30, via Facatativd, Cundinamarca. Colombia.
Septiembre de 2000 (jotografia: Gerardo Chavez, £l Tiempo. Bogotd).

Nicolds Conauegra, 2001
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Editorial

Presentamos el quinto nUmero de revista asterisco, proyecto que ha partido de una convocatoria abier-
ta y difundida durante el mes de abril de 2001. Cada pagina es la propuesta individual de cada partici-
pante en torno al tema: anadlogo. Tras un proceso de seleccion por parte de un grupo de jurados vy la
compilaciéon y ordenamiento —recorrido, relacién, contraste- de las propuestas seleccionadas, se
obtiene un producto colectivo a partir de desarrollos individuales.

revista axterisco es un espacio interesado en todas las posibilidades de la reproduccién técnica. La
variedad, que es amplia, va desde trabajos artesanales-manuales como el grabado y la intervencion
directa sobre fotocopias, hasta el trabajo estrictamente digital. Esta coexistencia de medios, asi como la
cantidad de ejemplares que se emite (120 ejemplares), manifiesta una doble condicién: una revista
que oscila entre la produccion artesanal y la mecanica; entre el objeto de arte y la publicacién masiva.

Pero a terisco no es solo una revista. Es también un lugar de encuentro y de reflexion sobre la realiza-
cion de proyectos gestionados desde los mismos participantes. Es un “sefalamiento al margen” —*—,
sobre los medios convencionales para la circulacion del arte y los mecanismos empleados para su
publicacion —edicion, compilacion. Se expone de mano en mano y su realizacidén depende del interés y
apoyo de sus miembros y participantes.

Agradecemos la espera sobre todo de los participantes y colaboradores para el lanzamiento de este

namero y a todos aquellos que han seguido de cerca el proceso de este proyecto. Esperamos seguir
contando con ustedes para mantener este fructifero espacio de encuentro.,

Revista axterisco agradece igualmente a Maria Inés Ramirez, Bruno Mazzoldi, Humberto Junca, Maria
Eugenia Nifo, Arte dos Grafico, Jaime Iregui, Espacio Vacio, Carlos ‘Charly’ Garavito, Rodrigo Orrantia,
Camilo Rebeiz, y a todas las personas que han hecho posible este proyecto.

Comité editorial
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Carta de los Jurados.

Analogo. Relacion. Comparacion. Dos términos. Analogia. Este es el modo recurrente de considerar lo
analogo, a juzgar por las obras recibidas para esta convocatoria de axterisco en el que la palabra acorda-
da para convocar fue andlogo; adjetivo, masculino. En las obras sometidas a consideracién, anélogo
tendié a resolverse haciendo visibles los dos términos en los cuales se fundaba la relaciéon de compara-
cion o equivalencia propuesta por las autoras y autores. En algunas obras, la comparacién se propuso
esquivar, cuestionar o hacer tambalear la equivalencia. Pero aun asi, lo analogo visual y textual, parecié
en todos los casos convocar la relacion entre dos términos y se hizo visible a través de analogias. Invertir
la analogia, ponerla en duda, llevarla al limite o explorar su ambigiedad, es también permanecer en ella.

Convertido lo analogo en analogia, el tratamiento material de las obras tendié a hacer visible los dos
términos en dos lugares de una misma pagina, arriba/abajo, izquierda/derecha. En el anverso y el
reverso. En dos paginas, una después de otra, 0 una que cae sobre otra haciéndola visible gracias a cierta
transparencia. Esta doble presencia en la superficie fisica del soporte papel, se hizo necesaria para poner
en relacion los dos términos en los que se crea la relacion conceptual: éstos fueron en la mayor parte de
las obras, los habituales en cierto pensamiento y sensibilidad de tradicion moderna occidental: original y
copia, ficcidn e informacion, literario y periodistico, autoria y obra, libro y periddico, positivoy negativo,
legislacion y praxis, orden y subversién, analégico y digital.

Las revistas han sido desde su invencion un artificio para volver a mirar. Para poner al alcance de los 0jos
lo distinto reunido como parte de lo mismo. La revista es un artificio para exhibir, tanto como las vitrinas
de los almacenes y otros lugares contemporaneos de exhibicion visual. En inglés magazine. En espanol,
magaceén. En arabe, majzan. En todos los casos, recuerda Camilo Umana, estas palabras traducen como
el lugar para guardar cosas, la tienda llena de objetos. Esta axterisco no hace mas que reunir las distintas
versiones que convoco lo analogo en las autoras y autores, para someterlo a una segunda mirada: la de
las lectoras y lectores. La re-vista no es mas que un artificio para propiciar los juegos de las miradas.

Zenaida Osorio*

En el arte, cuando el poder de una imagen no es suficiente, la analogia recurre con gran eficacia a mos-
trar sélo unos 'limites' dentro de los cuales el espectador debera construir por si mismo la idea en la
mente. Al minimizar la cantidad de informacién transmitida ésta se hace mas eficiente, se crea un
superconductor que permite -idealmente- que la idea que el artista quiere transmitir sea mas pura y
cristalina.

Esta edicion de la revista axterisco alude acertadamente a un tema que desde Duchamp es esencial en
el arte contemporaneo pues, entre otras cosas, ha propiciado la aparicion de un publico receptor mas
activo, capaz de construir.

Beltran Obregén**



Ser jurado de cualquier evento artistico siempre es una tarea dificil. La dificultad radica en intentar crear
unos parametros de juicio objetivos, y se dificulta ain mas cuando se trata de que tres personas logren
llegar a un acuerdo. Sin embargo, cuando se trata como en esta ocasion, de una muestra que gira
alrededor de un tema la tarea se hace mas clara.

El panel de jurados acord6 dar prioridad a los trabajos que se refirieran al tema de "analogo” (primer
criterio). Algunos trabajos se referian a lo andlogo desde lo analogo —valga la redundancia—: varios lo
hicieron desde el concepto de analogia por ejemplo; mientras otros lo hicieron desde su opuesto es decir
desde el concepto de lo digital.

El tema de lo andlogo en el contexto de una revista que tiene un mecanismo de reproduccion tan
particular como axterisco crea una paradoja interesante... pero ésto es algo muy complejo para dis-
cutirlo en tan poco espacio...mas bien chévere que cada uno haga sus propias reflexiones a partir de la
revista. Sin embargo, aunque para deliberar partimos de una base comun, cuando se llega a la ultima
instancia de una deliberacion lo que prima es una afinidad subjetiva (segundo criterio) con las obras,
afortunadamente los tres integrantes teniamos criterios muy distintos, lo cual hizo que la seleccion final
resultara heterogénea.

Maria Margarita Jiménez***

* Comunicadora e investigadora visual colombiana. Actualmente profesora de la Universidad Nacional de Colombia.
** Artista plastico colombiano.
*** Artista plastica colombiana. Actualmente profesora de la Universidad de los Andes.
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Esta revista se imprimio en los talleres de Belpapel
y se finalizé y encuadernd en los talleres de Arte dos Grafico
en el mes de noviembre de 2001
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